ANEA

s =
o
o
=
(5}
=
=
(@]
(&}




Esta exposicdo foi constituida a partir da memoravel sugestdo da artista Karin
Lambrecht que por sua vez indicou o Museu de Arte Contemporanea para agencia-la.

Ela no entanto s6 se tornou possivel a partir da vontade do Dr. Hartmut Becher,
diretor executivo do Instituto Goethe de Porto Alegre e fundamentalmente da artista
Vera Chaves, curadora da exposicdo que ndo mediu esforcos pessoais para a realiza-
cdo da curadoria realizando inclusive viagens e visitas para contatos com os artistas,
por seu proprio dispéndio financeiro. Agradecemos ainda a Maria Benites Moreno pelo
empenho e admirdvel capacidade de realizac3o.

Finalmente cabe-nos ressaltar a disponibilidade dos artistas gue ndo mediram es-
forcos e dispenderam inclusive recursos préprios para que a exposicao pudesse ser feita.

Agradecemos ainda a Telma Renner, Sénia Salzstein Goldberg e Paulo Gomes
pela disponibilidade e colaboracéo.

MICHEL CHAPMAN
“Sistemas estéticos sequenciais™
Madeira, pregos e massa de banana,
1981.

Foto: José Francisco Alves

* O que é preciso é calor’’. Joseph Beuys.
Capa: Joseph Beuys
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CARLOS PASOQUETT — Bento Gongcalves/RS, 1948 e DANIEL
ACOSTA — Rio Grande/RS,1965 e ELIANE TEDESCO — Porto Ale-
gre/RS,1963 e ELIDA TESSLER — Porto Alegre/RS,1961 o GISELA
WAETGE — S3o Paulo/SP,1955 ¢ IOLANDA GOLLO — Caxias do
Sul/RS,1952 ¢ JAILTON MOREIRA — S3o Leopoldo/RS,1960 o JOSE
FRANCISCO ALVES — Sananduva/RS,1964 ¢ KARIN LAMBRECHT —
Porto Alegre/RS, 1957 . MARILICE CORONA — Porto Alegre/RS, 1964
e MARLIES RITTER — Porto Alegre/RS,1941 ® MICHEL CHAPMAN —
Caversham/Inglaterra, 1948 ¢ RENATO GARCIA — Santana do Livramen-
to/RS,1965 o TANIA RESMINI — Santana do Livramento/RS, 1961 e

Vista da #Xposicao
Edel Trade Center



OPENSAMENTO E A 0BRA

Vera Chaves

o elaborar a curadoria para a presente mostra,
a qual devera ser uma ante-sala para uma im-
portante exposicdo que nos visita agora, de de-
senhos, gravuras e objetos de Joseph Beuys,
pretendemos apresentar um extrato da produgdo do Rio
Grande do Sul, com caracteristicas bastantes especificas.

Em primeiro lugar procuramos conhecer o pensa-
mento do artista. Aquele que o move para realizar a obra,
e gue consideramos que é béasico e fundamental.

Procuramos também uma linha generalizada de
contemporaneidade, isto &, um grupo de artistas que for-
mulem suas propostas com plena consciéncia do perio-
do em que vivemos. Isto se refere tanto a linguagem uti-
lizada, como aos aspectos formais.

Houve também um cuidado em constatar o nivel
de coeréncia entre o discurso e o resultado. Esta ques-
tdo nem sempre podendo ser tdo rigida, porquanto al-
guns artistas ndo verbalizam suas propostas, jd que o
proprio discurso estd implicito na forma. Quanto a esse
aspecto nos parece que 0s indicios sdo claros mesmo
quando nédo verbalizaveis, e excluem qualquer possibili-
dade de gratuidade ou engano.

Manha’’, 1989
Desenho
Dimensdes variaveis

Foto: José Francisco Alves,

DANIEL ACOSTA

Sem titulo, 1993
Compensado, cerejeira e pinho
1,19 x 1,60 x 18,5.

Foto: José Francisco Alves.

Foi considerado importante também, o comprome-
timento de cada profissional com seu trabalho, deixando-
se de lado qualquer influéncia da aceitacdo que possa
ter o mesmo em nivel de critérios externos-aos interes-
ses intrinsecos a producdo artistica.

Buscou-se também uma maturidade, ou nos mais
jovens, uma perspectiva de uma maturidade, isto &, ar-
tistas com trabalhos definidos e pessoais e que tracem
suas préprias regras.

Falar em similitudes ou mesmo remotas influéncias
de alguns aspectos da obra de Joseph Beuys em rela-
céo aos trabalhos e artistas em quest&o seria ndo so te-
merario como inadequado. No entanto, procuramos nos
trabalhos integrantes desta mostra um certo clima, uma
predominancia de caracteristicas mais organicas e nédo
muito rigidas, isto é, evitamos a excessiva disciplina im-
posta pela exclusividade do riger formal.

Buscamos, além da aparéncia, o significado.
Em vez da evidéncia, a sugestdo. Por trds da fisiologia
da forma, a metafora.

Pasquetti dedica-se ao desenho e insta-
lacdes as quais ele continua chamando
de desenhos, e nas quais uma sutil iro-
nia anima suas composicdes, e onde o
quadro propriamente dito € complemen-
tado por outros elementos tridimensio-
nais, como escadinhas, receptaculos, panos, veludos,
num jogo plastico instigante.

Pasquetti ndo verbaliza seu trabalho, deixando-o li-
vre para transitar no terreno ambiguo das situagcGes ndo
obvias. Nada de figura ou narrativa, ao contrario, um qua-
se vazio de cores e formas da fase anterior da lugar ao
trabalho atual mais denso e carregado de elementos en-
tremeados as dreas desenhadas: sao pélos, veludos, fios,
numa densidade de pistas jogadas ao espectador aténito.

De uma maneira inteligente, e parafraseando Su-
san Sontag, a obra de C.P. é contra a interpretacéo.

A clareza das formas no trabalho de Da-
niel Acosta é um dos aspectos que mais
chama a atencéo.

Além disso, a exatiddo no empre-
go dos materiais, (ultimamente tem da-
do maior preferéncia 8 madeira) no que
num resultado geral poderia resultar numa certa frieza
devido a simetria e também a precisao da execucao, con-
segue ao contrario, contrariar essa suposicao inicial e o
que temos como resultado é de uma surpreendente ca-
lidez, seja pela percepcado das texturas irregulares das
laminas lado a lado, seja pela cor levemente rosada do
tipo de compensado que emprega.

Sua obra se associa ora a grandes receptaculos va-
zios e abertos, ora a formas emborcadas e herméticas.
Trabalha a idéia do cheio e do vazio, do aberto e do fe-
chado, possiveis metaforas do masculino e feminino, da
clareza e do mistério, isto &, sugestdo de forcas opos-
tas, antagbnicas mas complementares.




ELAINE TEDESCO
“*Aparatos para o sono’’, 1993
Nylon, voil, penas e cobre
Foto: José Francisco Alves.

ELIDA TESSLER

“‘Falas inacabadas’’, 1993
Instalacéio » Mista.

Foto: José Francisco Alves.

GISELA WAETGE
Sem titulo (rosas)
Pintura sobre papel. 4.35 x 1,05m

Elaine Tedesco parte da idéia do repou-
so. N&o o do sono profundo, mas aque-
le estagio intermedidrio entre o sono e
a vigilia, o que se chama de estado Al-
fa, e onde a mente estaria em seu esta-
gio mais propicio para a criacdo.

Tendo vivido em S. Paulo, durante algum tempo,
esse interesse pelo repouso veio como uma espécie de
necessidade, uma reacéo a cidade que nunca dorme, a
cidade do “‘intervalo perdido’’, como diria Gillo Dorfles.

Dai a idéia do sono, da espuma, das plumas e dos
panos macios em forma de grandes travesseiros.

A cor utilizada, roxos, amarelos, verdes e as ve-
zes tons pastel sédo cuidadosamente escolhidas e sem-
pre carregadas de significado.

Elida Tessler realiza sua obra no terreno
do mutével e da transformacéo num re-
gime de urgéncia e do tempo que passa
modificando a matéria, como na explo-
ragdo de oxidos a que sdo submetidas
matérias sob o efeito da umidade.

Seu interesse maior esté no processo e ndo tanto
na obra acabada.

Essa transitoriedade e interesse pelas relacdes en-
tre espaco e tempo estavam ja presentes em seus dese-
nhos de alguns anos atras.

Em suas estruturas de arame recobertas
com papel, Gisela Waetge parte do mes-
mo principio que é utilizado na constru-
cdo de chapas de concreto.

Influéncia provavel de sua formacgéo co-
mo arquiteta.

Atualmente projetados em papel milimetrado e so-
lucionados j& antes da execucdo em termos da estrutu-
ra e formato, seus trabalhos dao lugar ao gesto pictéri-
co mais espontaneo na hora da execucdo, na tarefa de
recobrir pacientemente com camadas finas de tinta so-
brepostas aos papéis colados sobre a estrutura base.

O processo € lento e as cores sofrem as vezes
transformacdes radicais, desde o inicio até o resultado
final.

Justificando sua paix&o pelo papel, G.W. nos fala
de sua condicdo ambigua de fragilidade e forca, femini-
no receptaculo do saber universal.

Essa paix&o transparece no resultado e é o que im-
porta: a cor e textura logradas sdo sugestdo de pura es-
piritualidade, daquela que vem da consciéncia do domi-
nio sobre a matéria, tornando-a transcendente.




IOLANDA GOLLO

’Stabat Mater’’, 1993

132 x 18 x 248cm

Madeira, ferro, livros, cera, dlec e cabelo

JAILTON MOREIRA

“Bem vindo™", 1993

mista

Foto: José Francisco Alves.

JOSE FRANCISCO ALVES

Uma obra para Joseph Beuys'’. 1993
Tecido. ferro e ago cromados

200 x 100 x 45cm

Col. Gaudéncio Fidelis

Foto do autor.

O trabalho de lolanda Gollo € o que po-
deriamos chamar de entranhdavel, pois
ela trabalha com a esséncia de suas me-
morias de infancia, o que pressupfe uma
profunda disciplina de autoconheci-
mento.

Ela leva ao extremo a importancia de seus valores
pessoais, de sua formacao, de seu entorno da coloniza-
cdo italiana.

Assim, a religido, a lembranga das imagens muti-
ladas de santos do s6tdo de sua casa de infancia, a im-
possibilidade de fala de seu pai na fase terminal de sua
vida, se fundem ao cheiro de insenso, as ladainhas, aos
missais, as batinas e aos livros sagrados. E também 2
opresséo, ao proibido e principalmente a questdo do olhar
como culpa, o que em si ja poderia ser tema para uma
vida inteira de reflexdo sobre a prépria funcdo do artista.

Constréi a partir dai objetos, que embora autdno-
mos, juntos formam instalacdes carregadas de mistério,
de luz e de sombra, alusées a vida e a3 morte, ao pecado
e a redencdo.

Jailton Moreira defende com preciséo
sua forma de trabalhar.

Move-se na brecha entre o desejo da
concepcao e a frustracédo da obra aca-
bada. No terreno movedico de uma hi-
potese da impossibilidade da represen-

tacao.

Sente-se no direito de lancar mao ndo sé de qual-
quer técnica como de qualquer estilo, dos quais estdo
ai a disposicdo de qualquer um que conheca a histoéria
da arte e queiram usa-los.

Assim, as coordenadas formais pelas quais o es-
pectador realiza o reconhecimento de uma obra ou de
uma personalidade de artista sdo propositadamente
confundidas.

Esse langar méo de tudo, como auténtica atitude
pds-modernista é utilizado em seu trabalho, que néo pre-
tende representar mas apresentar possibilidades da ndo-
-representacao.

F. Alves a partir de curso com Waltércio
Caldas e convivéncia assidua de alguns
artistas de fora a exemplo de Carlos Fa-
jardo, desenvolveu uma maior concei-
tuacdo de seu trabalho.

No entanto, sua preocupacdo atual diz mais res-
peito a uma relacéo direta com o uso dos materiais.

Contrasta sempre dois elementos: a estrutura rigi-
da do metal com a matéria orgénica e maleavel de teci-
dos. Estes aparecem dobrados, enrolados ou apenas cui-
dadosamente jogados sobre as estruturas criando uma
dialética entre materiais opostos.

APOIO: ZAMPROGNA S.A,
José Zamprogna



A obra de Karin Lambretch se caracteri-
za pelo dominio de grandes éreas de ma-
téria pictorica, acrescida de textos que
revelam intencionais e ambiguas rela-
¢des com o repertério do espectador.

Além disso o uso de vidros sobrepostos, num jogo
de transparéncias sobre um centro por vezes vazado da
tela s8o0 como um enigma a ser desvendado.

Os objetos tridimensionais acrescidos no espaco
exterior ao campo da pintura sdo portadores de *‘purita-
nas’’ mensagens salvadoras da natureza ou qualquer ou-
tro contelddo nostélgico de um humanismo perdido, que
ela como um ser humano consciente, pretende resgatar.

KARIN LAMBRECHT
‘‘Diamonds in the Sky’*, 1992
Pintura.

2,50 x 2,50

Mista

Foto: José Francisco Alves.

" Quando vemos as obras atuais de pin-
tura de Marilice Corona, deparamos com
grandes espacos abstratos tratados com
largas manchas de cor, que denotam seu
dominio técnico. Num segundo olhar,
vislumbra-se a presenca de peque-
nas figuras perdidas naquele imenso universo.

Ela desafia o diffcil problema da figuracéo na pin-
tura que consideramos bem lograda pois a massa picto-
rica se recontextualiza assumindo um aspecto de um
enorme espaco ameacador e desconhecido na relacdo
com a peqguena figura situada em um canto do campo
pictérico.

Essa desproporcdo desconcerta e ao mesmo tem-
po afirma suas ddvidas sobre questGes como o figurati-
vismo ou da abstracdo, tdo préprias da pintura.

Como Ulisses perdido no grande oceano, estaria
talvez a figura do pintor perdida na imensa massa da his-
téria da pintura de todos os tempos.

MARILICE CORONA
Sem titulo, 1991
210 x 210cm"’
Agcrilico sobre tela
Foto: Felipe Caldeira

Marlies Ritter realiza com seus objetos
cerdmicos uma antropofagia do cotidia-
no, onde o fazer da mulher é incorpora-
do a seu trabalho resgatando para a cria-
: cdo o estigma das tarefas femininas.
Do ritmo dos gestos repetitivos, extrai a matéria-prima
para a construgdo de seus gréos, frutos, peixes e outros
objetos.

Em suas instalacdes, o uso de textos de sua auto-
ria ou extraidos da vida doméstica, alguns panos de li-
nho ou méveis antigos séo incorporados ao trabalho co-
mo culto @ memdria da historia familiar.

MARLIES RITTER
Sem titulo, 1993
Ceramica



MICHEL CHAPMAN
Melancia e pregos.

Melancia + pregos

Ferro + fruta

A forma gravida da

melancia

E sua cor verde escura

me atraem

As cabecas brilhantes

dos pregos “‘armadura”’

O ritual de colocar os

pregos na melancia

Michel Chapman
Berlim Occidental 1981

RENATO GARCIA

Sem ftitulo, 1989/92

giz moido sobre Kraft, carvio,
pigmento e cera sobre papel
Foto: José Francisco Alves

TANIA RESMIN|
Ceramica, 1993
Detalhe

Michel Chapman retoma.aqui experién-
cias dos inicios dos anos 80, influencia-
das por sua permanéncia na Alemanha
guando teve contato com o0s remanes-
centes do movimento Fluxus. Acdes efé-
meras, deterioracdo de materiais eram
alguns de seus interesses na época, como a instalacéo
realizada no Espaco N.O., em Porto Alegre, em 1981.

Nos dltimos anos vem desenvolvendo uma ativi-
dade pictérica, mas sem deixar o interesse por acdes efé-
meras, canalizadas também para suas atividades
didaticas.

O objeto de M.C. é o uso de matérias pereciveis
e sua deterioracdo. Sua proposta estética envolve um
processo de transformacéo incluindo n3o sé o aspecto
visual como também as sensacdes olfativas.

Renato Garcia realiza sua obra
inspirando-se no que poderiam ser for-
mas tanto vindas de objetos indigenas
como expressbdes da arte africana, bus-
.1 cando um resgate de suas origens.
Surpreende a eficiéncia e o rigor da forma realizada em
materiais tdo pouco nobres como papelfo eorrugado de
caixas de embalagens descartadas, papel e cola, ou
construgoes de varas de bambu amarradas com cordéo.

O resultado sdo estruturas, que embora abstratas,
‘sugerem cascas de animais ou carcacas de grandes in-
setos como outras formas aladas, assim como instru-
mentos de caca.

Tudo isso num misto bem dosado de monumenta-
lidade e leveza, de ancestralidade e modernidade.

Tania Resmini, ao trabalhar com a cera-
mica tem como um dos objetivos princi-
pais a conquista da leveza.

Assim, trabalha com |&minas de barro
passadas em prensa, cada vez mais fi-
nas e leves e conseqientemente

mais frageis.

Essa fragilidade vem ocasionar sua posterior preo-
cupacdo com a relacdo obra-espectador, onde o objeto
exposto (nessa altura as ldminas j& se fecham em bul-
bos, dando o passo que separa a ceramica utilitaria da
escultura) sofre a destruicdo ao ser pisoteada pelo
publico.

Essa destruicdo ocasional, no inicio, & intencional-
mente incorporada ao processo do trabalho o qual ad-
quire ""vida prépria”’ no seu contato com o espectador.

Também o som das pisadas esmagando as peque-
nas pecas de terracota sdo consideradas parte da obra
em processo.



Constituir um evento com o intuito de home-
nagear o maior artista da segunda metade do sé-
culo XX certamente nao é tarefa facil. Por outro la-
do trata-se de um privilégio a oportunidade assim
constituida.

A arte depois de Beuys ndo é mais a mesma.
Poucos artistas produziram obras cuja poténcia es-
tética, permanece dentro do centro sistémico da ar-
te contemporanea com atualidade tdo dilacerante.

Poucos artistas também socializaram tanto
seu conhecimento sobre arte assim como amplia-
ram significativamente seu processo artistico.

Em Beuys a arte é fluido social, instrumento
do raciocinio e exercicio politico da inteligéncia. Po-
tencialmente revolucionaria em sua concepcao, en-
guanto mecanismo que opera modificacOes subs-
tanciais no olhar. Assim néao seria somente o olhar
sobre o objeto estético, mas também sobre o mo-
" do e o fazer estético, este substancialmente inci-
dente sobre a matéria social.

Cada trabalho de Beuys na sua esséncia on-
tolégica, reflete a l6gica interna a sua obra. Trata-
se num certo sentido, de uma totalidade articulada
a partir de fatos objetivos, reinscritos na atualida-
de de sua histdria pessoal.

A grande pergunta que a obra de Beuys nos
coloca, € sobre a estrutura organica do pensamen-
to e as condicoOes de criatividade, advindas da ima-
ginacao e da sensibilidade.

Conseqlientemente o problema esta posto:
Todos os individuos tém capacidades artisticas
inerentes?

Mais do que procurar a resposta para esta per-
gunta, melhor fariamos se localizdssemos o lugar
dessa pergunta, dentro do que pensamos como ar-
te enquanto produto cultural, portanto social.

Trata-se, em ultima instancia, da consciéncia
de totalizacdo. De um projeto comum entre o ho-
mem e 0 meio. Numa sociedade em que os homens
somente se diferenciam entre si pelo seu processo
mental, o trabalho de Beuys produz um buraco ne-
gro no centro da hierarquia social. Fundamentalmen-
te porque, horizontaliza os procedimentos do fazer
artistico, expondo o dentro e o fora do que conce-
bemos como sendo a nocdo de trabalho.

Do ponto de vista ético, a obra de Beuys re-
pensa as relacdes sociais em virtude das freqlen-
tes exposicdes da estrutura interna do processo ar-
tistico. Trata-se de uma ética dos procedimentos
visto que cada trabalho expde sua prépria condicao
estrutural. Na génese do processo construtivo da
obra de Beuys, estd expresso o conceito de histo-
ria pessoal, da consciéncia do pensamento como
fluido social. Energia atdpica da intensionalidade his-
tdrica, que concerne a consciéncia histdrica do de-
senvolvimento da paradigmatica das diferencas.

Mostrar que um certo fato aconteceu em vir-
tude de certas razdes, é justificavel pelo seu agen-
te conforme certos meios que tangenciam uma cer-
ta imobilidade estatica alienada do tempo e do
trabalho.

Fora das certezas, dentro das possibilidades,
a obra de Beuys & a continua exposicdo de algo que
estd por tras dos bastidores, uma vez que os basti-
dores ja estdo em exposicdo. A presenca perene de

10

um abismo dendncia fica imiscuido curiosamente
no universo representativo, como um mecanismo
impertinente a partir do qual o sentido da vida e da
morte estd colocado sob o prisma da singularida-
de. Em verdade trata-se de acreditar na resisténcia
revolucionaria da acdo humana. Trata-se antes de
qualquer coisa, de proceder uma profunda investi-
gacdo do estatuto da identidade, da existéncia hu-
mana cuja locacdo no mundo ndo é clara. Ao con-
trario, € fundamentalmente confusa e expressa de
forma a provocar desvios de consciéncia na rela-
cdo sujeito-objeto.

A consciéncia de finitude na obra de Beuys é
antes a clareza sobre a existéncia auténoma de ca-
da individuo e a determinacao desses fatos no en-
tendimento da vida ainda que com o risco da mor-
te. Trata-se antes de qualquer coisa da morte da
acao, sobre a resisténcia da dimensio extensiva da
vida em oposicao a intensidade.

Entretanto convém lembrar que sob a luz do
pensamento contemporéneo, a obra de Beuys re-
presenta uma profunda vocagédo de reabrir os en-
foques, sobre o tempo e sobre a condicdo do ho-
mem, dentro da histéria, para construir sobre a pers-
pectiva de uma construtividade ideoldgica incansa-
vel, uma verdade em processo.

Desvendando passo a passo a auséncia de li-
berdade humana diante da cultura e da histdria e
a impoténcia do individuo diante de sua propria con-
dicdo humana.

Beuys foi imperdoavel consigo mesmo na
construcdo de sua obra. Protestando contra a tira-
nia da cultura constitui uma obra potencialmente
estética. Tensa incursao pela objetividade de resol-
ver a dicotomia sujeito-objeto. Graxosa aderéncia
a estrutura do pensamento Unico a que estamos
habituados.

E lamentéavel que estejamos ainda as voltas
com obras estetizantes e estruturalmente formais
depois de uma licdo como esta.

A condicdo de artista é menos o fundamento
social que tal distensao instaura e mais a dimensao
ético-social que o individuo ocupa na sociedade en-
quanto produtor de dispositivos que ocasionam uma
problematizacao no olhar.

Estamos cheios de obras que ocupam lugar
no mundo sem dizer a que vieram, a ndo ser por
suas idiossincrasias introspectivas constituidas co-
mo eventos meramente particulares.

O exemplo de Joseph Beuys é o de ha que se
aprender com a arte. Ha que extrair dela licdes so-
bre a beleza e generosidade criativa do homem. Ha
gue aprender também que a arte ndo € fenomeno-
logicamente ingénua em sua constituicdo. E funda-
mentalmente transgressora, incisiva, contundente
e revolucionaria.

GAUDENCIO FIDELIS
Diretor do Museu de Arte Contemporénea
do Rio Grande do Sul
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