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Fﬂgenﬁﬁs

' ”A pnmenra iegﬁo de Grimm fai apentar aos

alunns o caminho da floresta AL e
ndo nos cartoes e gravuras académicas,
estava o segredo da natureza. {...) nde
pocferza compreender como, diante de nosso
meio tropical, de tdo sugestivos cenatios,
~ fossem os d’iscapufos aprender a pintar
‘arvores, selvas e aguas, sem a luz
atmaosférica’” (Ronald de Carvalho,
Brasﬂeims 4

Dragrao éo caler do vermelho quan%e terupcéo :

o Gémca 7}

da superficie escamada {erupgao da
pele?)

da pincelada enérgxca {larva)

da tela-pele (KL}

*No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima
heroi da nossa gente. Era preto retinto

e filho do medo da noite’” (Mario de Andrade,
*’Macunaima’‘).

Método pintar é revirar a tela de cabeca-pra- ba|xo.
Movimento da esquerda pra direita, e vice-versa.
Escrita
‘em cima pra baixo.
Pououk (e o que mais?). Ou muito pelo contrario.
. Ne'é niti to?(1}. Onde fica a clarmra? Mahisfgé
wihsisamil(2).

Pinturas: frutas silvestres. Yu.hkg'~ déhkai p‘|tase!(3§; .

No

fundo do mato-virgem nasce a arte...

“‘Pegadas da anta’’, pinceladas da artista de KL Tri-
tha no mato.

Pedacos do olhar, Impressaes digitais dc teu olho.
Lugares por onde andei. Passo pelo teu passo. O'ma
fjuhdt

waasal4). Passo pelo temi}o

ra urdem da palsagem romamlca de

“Estudos

- tranc:

vé que enm rara ra
_ queria pegar o bicho
-'_Andrade Maeuna a

ccndehsam

canstrueao

de guem fcn geametr:ca & ratam a ven‘sade da .

organizagédo

- damatéria, da cor, do gesto, da emocﬁo) zia ordam-' o
selvagem.
- A pintura é pintar

pintar o gesto, nac como represamag:ao
mas como captacéo de sua energia
seu movimento
i seu momento

A prmc[pm, o olhar néa dlstmgue formas
precisa na selva ingente, porém massas
‘espessas, esbogos de torres, muralhas,
trincheiras, abébodas, piramides, colunas |
de verdura {...). Depois, pouco a pouco, de
surpresa em surpresa, vislumbra a

portentosa variedade de cnntbmos,dimensoes, .

cores: — confiyuracdes brutais ou mimosas,
fantasticas ou grotescas, risonhas ou

' ame&cadoras {Afonso Celso — A Floresta
Vnrgem in "Pﬁrque me ufanu do meu Pais”'}.

Ver é saber
recorthec:m 0s caminhos da mao-pincel
~as viradas da tela
saber que nem sempre é pass‘fvel reconhecer o
campo
que é necessario um cachorro matelra
(para ndo ficar no mato sem cachorro)
fmais- perdido do que cego em tiroteio).

Decifra-me ou te devoro. Ver é saber. Para sobrevi-

ver é necessdrio compreender o devorador de Mmas.

Sera ele o caapora?

KL: “’No RS a gravura era coisa

masculina e a pintura coisa
feminina’’

arte de lucrawameme afgamzara ﬂatwaza

‘bo ndo domara jamais a arte. Quem mnssgum apn~

_sionar a Geragdo 80

. num conceito? IStOE tarefa para Tarzan o ren das'
sewas'

i K{_ ccndensa seu tampm na estmtura (pmquﬂ_

) com efeitci deparam-se nos ha flo'rés_ta
 brasileira primorer s de arquitetura, de
‘escultura, de misica, de pmtura, ;

~ sobretudo, de dwma poesna * {Afonso CeISQ —

. op. crz 1.

KL: "Quando canstdere o
_ trabalho quase ‘terminado volto
‘a0 carvéo para quebrar a
_sensacao de coisa pmnta

Selva — expeﬁencta do precério (chaasm pintura-

céo, escntvra carvéo). Selva sem limites féceis. Es-
ta selva ndo estd na Africa com suas fronteiras reti-

lineas determinadas ha um século pelo Tratado de

Berlim, cidade onde KL estudou. O quadro ndo & qua-

drado (nem sempre...} os seres da selva habitam toda

a superficie da obra da selva reconstruida. Alguns

_ tém corpo no espaco. Tridimensionalidade, © recorte

e torsdes da tela ndo sdo resultados do 6bvio nem
do gratuito. Séo resultantes da precariedade, limi-
tes do necessario, margens do instigante, bordas do
essenmat

(1) O que é esso? (2) quem néo sabe, erral

(3} As frutas sao doces.

{4) Cansei-me de correr dizem o0s Tukaﬁos da
Amazonia.

Paulo Herkenhoff. Rio 1985

KARIN LAMBRECHT UND DIE NEUGESTALTUN:G DES URWALDS

“'7uerst unterscheidet der Blick keine genauen Fermen in dem riesigen Urwald,

- Paulo Herkenhoff

In Karin Lambrechts neugestaltetem Urwald Leben Drachen, Jaguare, Seelen, Tapire ("An-
! etwa eine Anita, die das i verloren hat?}).

- Wilder Urwald, der zu einer anderen Gattung der flimischen Tropen Posts gehort

L der zu einer anderen Familie von Debrets neo-klassischem Wald gehort

~ der 2u einer anderen Klasse der romantischen Land-schaft Rugendas gehort

tas’’) und Anitas (Ist eine Anta’

sondern dichte Massen, Turmumrisse, Mauern, Schiitzengraben, G Gewblbe, Pyra-
miden, Griine Saulen {111). Nachher, allmahlich, von einer Uberraschung Zur
anderen, erkennt er die unglaubliche Vaelfalt der Umrisse, Ausmasse, Farben;
— brutale oder zarte, phantastische oder groteske, heitere oder unheimliche Ge&
talten. (Afonso C&fqo — Der Urwald in “Warum ich mein Land rithme’’).

“'Die erste Lehre, die Grimm seinen Schillern erteiite, war ihnen den Weg in den
Wald zu weisen (...). Dort, und nicht in den Konventioneilen Karten und Darstel
— lungen lag das Geheimnis der Natur. {...) wirde nieht verstehen wieso — an-
L ‘ gesichts unserer tropischen Umwelt mit ihren so anregenden Landschaften —
’ die Schiiler [srnen sollten Baume, Urwalder und Gewasser zu malen ohne das
Licht der Athmosphere’’ (Ronald de Carvalho, “‘Brasilianische Studien).
Drache ist die Hitze des warmen Rots (Vulkanausbruch?}
der schuppingen Oberflache (Hautausschlag?)
des energischen Pinselstrichs (Larve)
der Haut-Leinwald (KL)
“Im tiefen Urwald wurde Macunaima geboren,
der Held unseres Volkes. Pechschwarz war
er und ein Sohn der néc}wtkichen Angst’’
: {Mério de Andrade, “Macunaima’’}.
Methcde _ malen ist die Leinwand auf den Kopf stellen. Bewegung von links nach rechts,
und umgekehrt, Schrift ven oben nach unten.
Pollock (und was noch?), Oder ganz im Gegenteil.
Neré niti to? (1}, Wo liegt die Waldlichtung? Nahisfgé W1hsusamz? (2.
 Gemialde: wilde Frachte. Yuhké — déhkal pitise! (3). Aus den Tiefen des Waldes entspringt
die Kinst...
“Spuren des Tapirs’’, Pinselstriche der Klnstlerin KL. WaldwEg
Blickfragmente. Fingerabdriicke deines Auges. Orte, durch die ich gegangen bir. An dei-
nem Schritt vorbel. ©'ma ijuhdi wadsa t4!
lch gehe an der Zeit vorbei.
“Vollig ahnungslos begann Jigué Stricke aus Curaué-Faser zu flechten. Sieht
_nicht, dass er frische Tapirspuren gefunden hat te und wollte das Vieh mit der
Falle fangen
(Mario de Andrade, "Macunaima’’).
-_Karin Lambrecht geschriebenes Gemélde
| gemalte Schrift
Gebarde und Zeit, nicht ergebenerweise tach!stisch
‘aber unter sinem Gebilde aus Feldern, Schichten,
Farben, die sich tiberlagern
ergézen
- verdichten
KL verdichtet ihre Zeit in dem Gebilde (da aufgebaut von jemandem, der geometrisch war
und den Wunsch beigehdlt zur Anordummg der Materie, der Farbe, der Gebarde der Rih-
rung) der wilden Ordnung. _
- Das Gemalde ist malen
' die Gebirde malen, nicht als Darste!tunq

sondern als Erfassung ihrer Energie
ihrar Bawaaun

‘grundloses Ergebnis. Sie ergeben sich aus dem

Sehen, heisst wissen
die Wege der Pinsel-Hand zu erkennen
die Umkehrungen der Leinwand .
wissen, dass es nicht Immer mogllch ist das Feld
zu erkennen
dass ein Waldhund nétig ist
{um sich nicht im Wald zu verlaufen)
(verirrter als ein Blinder inmitten
siner Schiesserei zu sein).
Entratsele mich oder ich fresse dich auf. Sehen ist wissen. Um zu Uberleben, muss man
den Seelenfresser verstehen. Ist er etwa der Caapora?
Ki: “In Ric Grande do Sul war die Gravierkunst Ménnersache und d;e Malerel
Frauensache’’.
Pinsel, Gaucho-xrmﬁgmwaket
Herkommlicherweise RGS

. qder

oder

_ oder

 Dichte eines Iberés, Tachter Camargos

bahnt ibren Weg
behauptet ihr kulturelies Milieu
11958 Porto Alegre, der Winter, der Regen, so wel Wasser, die Seele durchnasst vOon
der durchdringenden Feuchtigkeit, und in diesem niederschlagendem Engpass erblickte
jch zum ersten mal die Zukunft. (Laura lda Rambrosso, visiondre Vorgéngerinl.
In Brasilien ist es nicht moglich ein junger Kiinstler zu sein ohne “beschuldigt”’ zu Werden
{vornehmlich auslédndischen...} Einflissen zu unterliegen. Jungle!
KL: tachistisch, neo-expressionistisch, Uberavantgardistisch, Wer ist KL nach dem? Das ist

keine Aufforstung, keine kunst des eintréiglichen Organisierens der Natur. Niemals wird das

Wart die Kunst bezwingen. Wem ist es gelungen de 80 er Generation in einen Begriff zu
zwanqen? Das ist eine Aufgabe flir Tarzan, den Konig des Urwaldes!

“(._} Tatsachlich offenbaren sich uns in den brasilianischen Waldern Meisterwerke
der Architektur, der Bildhauerei, der Musik, der Malerei und vor allem, himmlischer
Iyrik’” {Afonso Celso — op. cit.).

KL: “Wenn ich die Arbeit far als fast beendet bet?achﬁe gren’e ich auf die Kohle zu-

riick, um den Eindruck des Fertiggesteliten abzuschwichen'
Urwald — Erlebnis des Prekéren (Fahrgestell, Pinselei, Schrift, Kohle}. Urwald ohne leichte
Grenzen. Dieser Urwald liegt nicht in Afrika mit seinen gradlinigen, vor einem Jahrhundert
durch den Vertrag von Berlin - der Stadt, wo KL studiert hat — festgelegten Grenzen, Das
Bild ist nicht viereckig (n:chmmme‘er .}, die Urwaldwesen bewohnen die gesamte Oberfld-
che des neugestalteten Urwalds. Einige bekommen Farm im freien Raum, Dreidimensiona
litdt, Der Einschnitt und die Krimmungen der Leinwand sind kem sel bstverstarzd} cens Bder

Pmtura ® "2010" ¢ 300 x '1500m

Madeira, argila, pegmentos,

terra e carvéi sobre tela » 1990 o
. Subdistrito Comercial de Arte.

Colecao particular.

Prekaren. Grenzen des Notigen, Spielraum des
Aufstachelnden, Rander des Wesentlichen.
(1] Was ist das? (2} wer es nicht weiss, verirrt
sich! {3) Die Frichte sind suss, (4] lch bin des Ren-
nens mide. saden Amazoniens Tukanos.




KARIN LAMBRECHT

1957 —
1975-79

1980-82

1o8s —
1988 —

nasceu; e vive em Porto Alegre.

— Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

— Pintura com Raimund Girke, Bochschule der Kunste,
Berlim.

Millay Colony For The Arts, Austerlitz, New York.

Prémio lvan Serpa, Inap, Funarte, Rio de Janeiro.

EXPOSICGES INDIVIDUAIS:

1979 —

Espaco 542, Porto Alegre.

1984, 86 e 90 — Galeria Tina Presser, Porto Alegre.

1985 —

Sala Bandeirante, Curitiba.

1986 e 89 — Espaco Capital, Brasilia.

1987 —
1988 —

1990 —
997 —

Petrus Kirche, Berlim.

Thomas Cohn Arte Contemporénea, Rio de Janeiro.
Usina, Vitéria

Galerie M. Kassel.

Subdistrito Comercial de Arte, Sédo Paulo.

Goethe Institut. Porto Alegre. :

EXPOSICOES COLETIVAS: (selecdo)

1981 —

Espaco NO, Porto Alegre.

1983, 84 e 85 — “‘Saldo Nacional de Artes Plasticas’’, Museu de Ar-

1983 —
1984 —

1985 —

1987 —

te Moderna do Rio de Janeiro.

Goethe Institut, Porto Alegre

“’Geragdo 80’', Rio de Janeiro, Parque Lage.

“"Arte na Rua 2'", Sdo Paulo.

“"Expressionismo no Brasil, Herancas e Afinidades’’, 187
Bienal Internacional de Sao Paulo. Séo Paulo.

“Projeto Conexus’’, Museum of Contemporary Hispanic
Art, New York,

— 192 Bienal Internacional de S&o Paulo’’, Séo Paulo.

1988 —

1989 —

1990 —

1991 —

1992 —

“’Dimenséo Planar?’’, Funarte, Galeria Rodrigo de Mello
Franco, Rio de Janeiro.

“‘Panorama de Arte Atual Brasileira” Museu de Arte Mo-
derna, Sao Paulo.

Galerie Raue, Bohn.

“’Art Cologne"” Subdistrito Comercial de Arte, Koln.
“Quartado’’ Goethe Institut, Santa Maria e Porto Alegre.
““\liva Brasil Viva'' Kulturhuset, Stocknolm.

"'Brasil la Nueva Generation’’, Fundacion Museo de Bel-
las Artes, Caracas.

“BR B0Q" Instituto Cultural ltal, Casa de Cultura Mario
Quintana, Porto Alegre.

Subdistrito Comercial de Arte, Sdo Paulo.

"’Quarta Bienal de Habana'’, Habana.

Subdistrito Comercial de Arte, Sdo Paulo.

EXPOSICOES COLETICAS: (selecdo)

1992 —

(993 —

““Arte Amazonas’’ Goethe Institut, Museu de Arte Mo-
derna, Rio de Janeiro e Brasilia.

““Programa de Exposi¢des do Centro Cultural Sédo Pau-
lo"’, Pavilhdo da Bienal, Sdo Paulo.

“11° Arte Parad’’, Fundacdo Maiorana, Belém.

"Klima Global - Arte Amazonas'’, Staatliche Kunsthalle,
Berlim.

"Panorama Atual de Arte Brasileira’”’ Museu de Arte Mo-
derna, Séo Paulo.

"Projeto Aquisicdo’ Museu de Arte do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre.

“Brasil Contemporaneo’’, Casa da Imagem, Curitiba.

ATIVIDADES DIDATICAS: (selecdo)

1983 —

Workshop de Pintura, Goethe Institut, Porto Alegre.

1984 a 1986 — Curso Livre de Pintura e Desenho, juntamente com

1984 —

1988 —

1988 —

Heloisa S. da Silva, Porto Alegre.

Conferéncia para os alunos do curso ‘'Artes Plasticas:
suportes cientificos e préxis’’ pos-graduagéo em Historia,
PUC, Parto Alegre.

““Projeto Agora, Curitiba.

“‘projeto artista visitante'’ da Funarte, Rio de Janeiro na
Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria.

““Projeto Cretta’’ do centro de Letras e Artes da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro. .
‘||l Festival da cidade de Porto Alegre’’, Porto Alegre.

1991, 92 ¢ 93 — Workshop de pintura, Casa de Cultura Mario Quin-

tana, Porto Alegre.

1991 e 92 — “llle |V - Festival de Verdo da Universidade Federal do

1991 —

Espirito Santo’’, Nova Almeida.

Workshop de pintura: Centro de Artes da Universidade
de Santa Catarina, Florianépolis/Parque Lage, Rio de Ja-
neiro e ‘“23° Festival de Inverno’’, Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo Horizante.

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

SECGRETARIA- DE ESTADO: DA L GUETHRA
SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS
INSTITUTO ESTADUAL DE ARTES VISUAIS
MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
P R 0 J E T 0
OBRA E M EVIDENCI A

O Projeto Obra em Evidéncia objetiva apresentar ao piblico de forma sistematica o acervo do Museu
de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul.

Inserido dentro de uma série de outros programas de acervo da institui¢do, o projeto colocard em
destaque a cada quinze dias a obra de um artista pertencente ao acervo do Museu, situando-a dentro de
um contexto dialégico com o espectador.

0 projeto integra uma série de atitudes taticas no sentido de promover a compreensio dos fendme-
nos e da problemadtica da arte contemporanea. A idéia é promover um espaco adequado para o pensamen-
to e o entendimento da obra fora de uma situagéo de didlogo de uma exposicdo. Obra em evidéncia, por
outro lado, visa a informar sobre o artista, sua producéo e trajetoria.

Dessa maneira, acreditamos, seja possivel ao grande publico um confronto direto com o trabalho
em evidéncia pertencente ao acervo do Museu, assim como uma série de informagtes relativas & obra
em questdo. Acreditamos também estar despertando o interesse a partir da abertura de novas perspecti-
vas de entendimento. Trata-se de democratizar as vias de acesso ao objeto artistico através da possibili-
dade de um olhar atento, dando assim uma dimenséo mais pliblica 4 sua poténcia estética.

Gaudéncio Fidelis

Diretor do Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande do Sul

R R O J E & T
W O R K fye N e e U B R = W

The project ““Work in Evidence’" aims at presenting to the public the collection of the Museum of
Contemporary Art of Rio Grande do Sul.

As a part of the collection program of the Institution, this project will present every fortnight an artist
whose work belongs to the museum collection, in a context of dialogue with spectator.

The project involves a number of tactual attitudes in order to promote the understanding of the phe-
nomena and problems of the contemporary art. The purpose is to promote an adequate space for thought
and the comprehension of the work of art not in a situation of dialegue of an exhibition. On the other hand,
the objective of the project is to inform about the artist, his or her production an career.

Thus, we believe, the public shall be directly confronted with both the work and a series of informa-
tion about it. We also believe to be raising attention by bringing up new perspectives of understanding.
It is a matter of democratizing the access to the artistic object through the possibility of an attentive look,
providing a re public dimension to its aesthetic potential.

Gaudé.%ijo Fidelis

Director of the Museum Of Contemparary Art

SR

HISTORICO

0 Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul € uma
instituicdo sem fins lucrativos, a servico da comunidade e seu de-
senvolvimento, com o objetivo de preservar, pesquisar e divulgar

um acervo de arte contemporéanea em nivel regional, nacional e in-
ternacional e, ainda, de educar, por meios adequados, a clientela
prépria.
O MAC-RS foi criado pelo Decreto n? 34.205, de 04 de mar-
o de 1992 e inaugurado em 18 de marco do mesmo ano.

Governador do Estado do Rio Grande do Sul
ALCEU COLLARES

Secretéaria de Estado da Cultura
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Assessoria de Montagem
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