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PINTURA
FIGURATIVA

A presente exposicdo tem por objetivo mostrar a pro-
ducao de artistas que se valem da figuracdo. Todos os ar-
tistas estao na faixa dos 20/30 anos, fazem uso da figura-
¢do e por fim todos sao pintores. Dentro dos limites impos-
tos, muitos artistas poderiam e deveriam participar da mos-
tra. Mas esta ndo se pretende panoramica, por diversas ra-
z6es, principalmente por gue numa panoramica apenas re-
petiria o que aqui acredito conseguir com menos artistas,
ou seja, um resumo dos usos da figuracao pelos jovens ar-
tistas gailichos. Toda escolha tem um carater eminentemente
pessoal, logo a escolha desses artistas se fez levando em
consideracao, principalmente, o fato de todos trazerem al-
go de pessoal para a figuracao gaiicha, seja na representa-
¢é0, na proposta subjacente a esta representacao ou nos
seus projetos individuais.

0 que aparentemente é o tema principal da exposicao,
na realidade € seu assunto principal. Onde na maioria dos
trabalhos aparece a figuracao, esta, na realidade encobre
a motivacao principal dos artistas, que & pintar a propria pin-
tura. Neste ponto estamos coerentes com o pensamento ar-
tistico contemporineo que escolheu como ideal o real, em
detrimento do transcendental. Essa pintura trata do que mais
interessa a esses jovens, que & a propria arte. Como assun-
to, a figuracao tem diversos tratamentos e enfoques, gue
demonstram que a arte de hoje nde tem unidade de acao,
sendo feita de aventuras, de projetos individuais. Onde es-
tes projetos irdo dar, s6 o tempo podera dizer. Dentro deste
enfoque, enumeraremos algumas das caracteristicas mais
freqiientes nessa pintura, ndo para absolutizar, mas para ter
em mente o carater relativo dos projetos.

O primeiro dado comum a muitos dos artistas de ex-
posicdo é o Citacionismo. A preocupag¢do com a memdria cul-
tural de nossa civilizagdo é explicitada através de citacoes
literais de periodos da historia da arte, através de referén-
cias a histéria da pintura e do uso indistinto da colagem. To-
da essa gama de usos de citagOes enriquecem o objeto pic-
torico, carregando-o de significados seménticos e sintaticos.
A citacdo nao é so da cultura erudita dos museus e livros
de arte, mas também da cultura popular e da cultura margi-
nalizada dos pintores de rua e dos bazares de miudezas. Esse
recurso a cultura de todas as esferas indica um caminho de
incertezas.

Como segunda caracteristica recorrente aparece o Cra-
tilismo (conforme Tom Philips in Cratilismo - O Artista Inglés
e a Palavra, VX Bienal de Sao Paulo, 1979). Embora ocor-
rendo em nilmero menor de artistas que o Citacionismo, me-
rece destaque pela importancia que assume na arte contem-
poranea. Esse recurso a palavra tem caracteres variados,
principalmente concorrendo para o enriquecimento formal
do trabalho, como elemento plastico, sensacio significati-
va e sensacao visual. Em todos os casos as inscrigoes apa-
ecem em linguas de dificil acesso, evidenciando o uso como
zlemento desorientador do discurso. Dai fazé-lo em linguas
‘dificeis’’, ou mesmo em linguas inventadas, uma espécie
de linguagem perdida da infancia, que reforca o discurso
através da visualidade, mas ndo o explicita.

Outra caracteristica & o uso da colagem. Esse recurso
2 utilizado como referéncia direta a imagem colada, em subs-
lituicao a propria pintura ou ainda como elemento desorien-
tador do discurso.

Dentro da colagem poderiamos incluir o uso de imagens de
segunda geracdo. Esta & recorreite na maior parte dos ar-
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tistas e por isso mais significativa. Esse uso em detrimento
da imagem colhida ao vivo denota uma preocupacao secun-
daria com a figura. Retornamos aqui a questao da tematica.
Esta imagem colhida de fotografias, ilustracdes ou da me-
mdria, sdo espectros de figuras as quais os artista intentam
insuflar energia necessaria para recoloca-las novamente em
circulacdo. Isso remete imediatamente a questdo do mundo
de reproducdes, de imagens prontas e esvaziadas de signi-
ficado. A questao do significado das figuras transcende o
limite desse texto, pois, na realidade, esses artistas estao
tentando recuperar para essas figuras um significado além
da propria imagem, mesmo que esses significados ndo se-
jam explicitados. 0 que importa é que a imagem esta pre-
sente como dado concreto, seja esse dado esclarecedor ou
nao.

Por duas vezes referi-me a um elemento desorienta-
dor. Esta preocupacao em desorientar o piblico é outra ca-
racteristica da producéo desses artistas. A ironia, tal como
podemos defini-la com o uso de um dicionario & uma figura
de retérica em que se exprime o contrario do que as pala-
vras naturalmente significam. A ironia é de uso generaliza-
do, seja na utilizacao de figuras de segunda geragédo, nas
citacbes e na propria atitude dos artistas. Com a excecao
que confirma a regra, a postura dos artistas é irdnica por
principio, uma sem-cerimonia que se apropria de bens cul-
turais e os repete sem historiza-los, diluindo-os no nada/tu-
do da nao-cultura. A tradicao é pervertida, sendo colocada
sem o devido comentario historico. Conseqiientemente es-
sa tradicao histérica passa ao piblico como o ““Novo’’. Este
falso ‘*“Nove’’, por sua propria natureza de repeticao, forca o
passo para o Novo. Essa ironia parece o (inico caminho pos-
sivel e nesse nosso pais eternamente em processo contradi-
torio e eternamente a margem da civilizacdo.

Essas sdo algumas das caracteristicas possiveis de se-
rem apontadas e demonstradas, entre inimeras outras. Nos-
sa arte mergulhou suas raizes na histéria, na capacidade de
absorver a cultura, dos arquétipos as intuigcdes dramaticas.
Assim, temos nesta exposicao, a figuracgdo irénica de Gui-
lhermo AC e Richard John; a questao figura/tempo/espaco
de Marilice Corona; a figuracdo narrativa de Paula Mastro-
berti e Ricardo Frantz; a figura icone de Gélson Radaelli e
Ubirata Braga e a figuracao/paisagem de Laura Froes e Nél-
son Wilbert. Reforcando o carater individual de cada um des-
tes jovens artistas, poderiamos dizer ainda que eles inten-
tam objetivar seus sentimentos na construgcao de suas obras
— propondo caminhos sutis e virtuosos, instaveis no trata-
mento do estilo, da imagem e da visdo, bem como dos mi-
tos, rituais e magias — seja através de pinturas narrativas,
paisagens, retratos ou simplesmente pinturas, ou ainda, atra-
vés de discursos irénicos, metalingiiisticos, liricos ou dra-
maticos. Todos trazem para a arte galicha contemporanea
a marca de sua individualidade, seja através do descobri-
mento de processos particulares ou da capacidade de pro-
duzir variantes validos, mantendo viva a idéia de experimen-
tar e continuar pintando figuras.

Respeitamos aqui o critério geracional e a crencga de
que estes artistas estao fazendo uma importante pintura fi-
gurativa, e, buscamos, para além dos percursos individuais,
o sentido possivel da reunido das individualidades.

PAULO GOMES
Dezembro 1993



acrilico sobre tela, 1993 — 162 x 158 cm

GELSON RADAELLI

Nova Bréscia-RS, 1960

A formagao de Publicitario e o conseqiiente trabalho em oficinas
de criacao grafica e jornais induziu o trabalho de Gélson Radaelli
ao uso do preto e branco como cores. Seu trabalho atual partiu
de pequenos desenhos, onde paginas de revistas eram utilizadas
como suporte e interferidas até o ponto em que a imagem se tor-
nava um mero referencial para uma nova realidade. Essas figuras
de segunda geragao sao alienadas de qualquer carater narrativo,
mantendo o carater de anotacéo, enriquecidas de inscrigdes gra-
fadas numa lingua de dominio apenas do artista. Este discurso que
abdica do inteligivel tem a preocupac3do de se manter na pura vi-
sualidade. E um projeto utdpico que seu autor conduz com segu-
ranga e poucas variagdes, mas plenamente realizado no que ele
tem de projeto de autoconhecimento, nos dando uma figuracéo
encoberta mas instigante.

“Eletro Mecanica'’, 1993 — acrilico sobre tela. 140 x 140 cm

GUILLERMO A.C.

Rosario-Argentina, 1971

O carater inquietante e da pintura de Guillermo A. C. advém de sua
figuracao frontal e estatica, onde os esteredtipos humanos con-
vivem numa superficie de grande requinte pictérico. Este discur-
so de esteredtipos € por defini¢ao irbnico, caracterizado pela busca
de uma expressédo primitiva, liberta da narrac¢ao, onde sé o essen-
cial permanece, uma espécie de escrita da imagem.

Sem titulo, 1962

acrilica e diversos materiais sobre papel
> tecido — 130 x 150 cm

detalhe da obra)

LAURA FROES

Porto Alegre-RS, 1970

A caracteristica mais marcante do trabalho de Laura Frées é o ha-
bil uso que faz de tecidos e objetos que substituem com seguran-
¢a o uso de meios tradicionais na criacdo de suas paisagens. A
vitalidade destas paisagens vem de uma bem elaborada sintaxe
pessoal, onde os elementos sdo jogados com liberdade, aparecen-
do céus improvaveis, ilhas flutuantes e 4guas de cores imprevis-
tas, tudo posicionado de maneira inusual, alterando o significado
da prépria paisagem. O fascinio da artista pelos materiais com-
prados em bazares de miudezas corresponde a uma visao pessoal
do fazer artistico, que intenta recuperar para a arte toda a ques-
téo do fazer feminino, aquela capacidade manual atribuida as mu-
Iheres pela nossa cultura — capacidade esta subvertida e posta
a servigo de um fazer desvinculado da razdo primeira de ser pren-
dada. Uma questao trabalhada por outras artistas gaiichas, como
Lia Menna Barreto e Luisa Meyer, entre outras.

"~



Sem titulo, 1993 — técnica mista, 25 x 20 x 08 ¢m

MARILICE CORONA

Porto Alegre-RS, 1964

A figura na obra de Marilice Corona é uma constante, desde a fi-
gura superficie de sua pintura inicial até a figura reduzida da sua
obra atual, que compode e dimensiona a superficie pictorica. Nas
suas grandes telas, de acentuado carater cenografico, a figura tem
o papel de dimensionadora do espaco, ao se tornar visivel apenas
com a aproximac¢ao do expectador. A superficie potencialmente
dramatica & palco de um jogo enire o grande e o pequeno, a pin-
celada gestual, quase abstracgdo e o desenho preciso. Estas ques-
toes se contrapdem induzindo a uma realidade onde fatos como
o tempo e a matéria se tornam visiveis ao nos depararmos com
as figuras deflagradoras do processo. Nestas pequenas figuras,
semi-encobertas por enormes areas de pintura pura, evidencia-
se o carater mitico e simbélico da pintura de Marilice. Uma pintu-
ra que trata do discurso do excesso, do discurso ético, étnico e
moral.

:A cozinha”, 1992 — aquarela 50 x 40 cm

PAULA MASTROBERTI

Porto Alegre-RS, 1962

A figuracao em Paula Mastroberti € uma oposicao frontal ao dis-
curso da pintura abstrata, da arte como idéia. Sua arte é repre-
sentacdo, dai o carater tao teatral de suas telas, onde pessoas,
objetos € mesmo os ambientes estdao sempre em movimento. Es-
ta ““animacao cinética’ é ao mesmo tempo assunto e discurso pic-
térico, procurando rivalizar com as imagens movimentadas do ci-
nema e da televisdo. Sua obra € toda feita com enorme elabora-
¢ao e cuidado de execucgdo, buscando solugdes tais como iniciar
a construgao da figura de dentro para fora, procurando com isso
dota-la de uma materialidade que rivalizaria com a realidade da
imagem em movimento. Seu caminho é ao mesmo tempo isolado
e permeado pela certeza de que ndo importa ser original, pois, se-
gundo a propria artista, “‘se todos pensassem em ser originais, nao
nasceriam mais rosas’’.

"Ui Bene, Ibi Patria” ou ‘‘Maridinho
acrilico e purpurina sobre eucatex,
1993 — 60 x 60 cm

RICARDO FRANTZ

Caxias do Sul-RS, 1964

Ricardo Frantz esta tentando recuperar a meméria cultural mar-
ginalizada da arte. O carater de pastiche de sua obra atual, feita
de icones de mau gosto, procedimentos faceis e a énfase na pin-
tura de género, denota o esforco de recuperar o lixo cultural, a
producéo dos pintores de rua, dos naifs, dos objetos kitsch. Ao la-
do desta tentativa de recuperacao da dignidade perdida das ma-
nifestacdes culturais marginalizadas, Ricardo Frantz percorre um
caminho de autoconhecimento através da sua arte, onde o elemen-
to religioso compartilha o mesmo espago da citacao culta, da ins-
cricdo em latim, da referéncia ao gosto pessoal. A narrativa de
sua pintura deve ser compreendida como uma linguagem de apa-
réncias, onde o que esta explicitado ndo é necessariamente o que
significa, mas o que pode vir a significar.



“Amnésia’, 1991 —
oleo sobre tela, 112 x 101 cm

RICHARD JOHN

Bom Principio-RS, 1966

O jogo das aparéncias permeia toda a obra de Richard John. Na
aparente facilidade das imagens, acumula-se um grande nimero
de sentidos e significados. Colecionando imagens de segunda ge-
racao, Richard procura recuperar para estas imagens uma vitali-
dade perdida. Dai o uso da tinta a éleo, pois segundo o artista,
esta possui mais magma, possibilitando um processo de transubs-
tanciacao da imagem num tempo em suspensdo. E uma pintura
confessional, feita de multiplas referéncias, onde o significado ndo
se afigura como o dado mais importante, ficando este para o es-
pectador capacitado em sintonizar sua sensibilidade com a do ar-
tista e, dai, apreender todo o processo magico de insuflar vida a
imagens de um passado nédo valorizado.

Auto Retrato”, 1993
icnica mista, 200 x 160 cm

UBIRATA BRAGA

Porto Alegre-RS, 1965

A figura em Ubirata Braga ordena sua pintura e propde uma nova
simetria, elaborando diferencas nas superficies exaustivamente
trabalhadas. Sua pintura é um embate com a tela, para superar
a idéia de morte que ronda seus temas. A verticalidade acentua
o carater totémico de objeto religioso e ritualistico, uma espécie
de sublimacdo da idéia de morte. Nestas telas, a palavra, quando
surge, procura ocupar o espaco como uma notagao sonora, regis-
tro grafico de inquietacées e uma tentativa de comunicacéo. E um
discurso tenso que cria uma teia de significados velados por ca-
madas de tinta branca, uma espécie de véu que encobre o misté-
rio da prépria destinacédo Gltima do ser e da obra,

apel de Bala”, 1993
rilica sobre tela, 100 x 150 cm

-

WILBERT

Sao José do Ouro-RS, 1969

A figura em Wilbert tem significado principalmente enquanto for-
ma, caracterizando-se quase como abstracgoes de figuras. Seu tra-
balho busca uma realidade pictérica, um mundo estético onde a
pintura é um jogo. A paisagem & um pretexto para construir obras
de carater altamente decorativo, sem qualquer preocupacao com
discursos extrapintura. E um trabalho que se sustenta através de
um jogo entre a sensibilidade do artista e seu mundo referencial.
Ea pintura de um esteta, com um discurso todo voltado para o
ato de pintar, uma metafora da prépria pintura.




NOTAS DO CURADOR

1. As anotacdes individuais sobre ca-
da artista tem um carater acentuado
de interpretacdo. Considerando o que
isso tem de perigoso, informo que as-
sumo a responsabilidade e alerto tam-
bém para o fato de que muito do que
aqui escrevi surgiu de anotacoes das
conversas que tive com os artistas,
isentando-os pelo mau uso que porven-
tura possa ter feito de suas palavras.

2. N3o listo aqui bibliografia, mas es-
clareco que usei com total liberdade,
inclusive me apropriando, de anotacdes
do curso do Prof. Celso Favaretto, de
conceitos de Pound, Guyot, Honeff,
etc., além das conversas que tive com
os artistas e com amigos. Agradeco pri-
meiro aos artistas, que concordaram
em me ceder parte de seu tempo para
conversas extremamente enriquecedo-
ras para mim (nd@o sei se a reciproca é
verdadeira); agradeco aos meus Direto-
res, Gaudéncio Fidelis, José Francisco
Alves, José Albano Volkmer e Ernani
Behs; aos meus colegas pelo apoio; a
Laura Frées em especial, pela sua enor-
me capacidade de observagao e anali-
se da producdo contemporanea gai-
cha; a Profa. Blanca Brites pelas aulas
fundamentais para compreensao de al-
guns fenémenos contemporaneos; aos
amigos, por existirem e a Deus, por
tudo.
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Correspondéncia

Rua dos Andradas, 736 - 2° andar, sala 19
90020-004 - Porto Alegre - RS

{(051) 221-7147 ramais 227/275
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