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CAPA: CATIA USEVICIUS
Sem titulo, n? 135992
Gravura em metal ® Relevo ¢
29,4 X 39,3cm *® Publicado
com a autotizac¢ao da artista
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ANGELA POHLMANN

Porto Alegre ® RS * 1961

M E N

CELSO VITTELLI

Porto Alegre ® RS » 1964

R E C E N T E
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ELEONORA FABRE

Sobradinho e RS ¢ 1951

Sem titulo, 1992
Gravura em metal ® 20 x 30cm

As obras que apresento sdo o resultado
de um trabalho desenvolvido em gravura em
metal desde 1990. A principal questédo abor-
dada nestes trabalhos se refere ao préprio fa-
zer artistico, numa tentativa de aproximacéo
com o processo criativo em si, quanto & pro-
ducéo e organizacdo dos elementos que com-
péem a imagem.

Considero o trabalho em gravura como
um processo de busca de imagens. Esta busca
se da em um meio particular que é o metal, o
qual possui caracteristicas especificas. A ima-
gem pode aparecer como um dos resultados
possiveis dentre iniumeras possibilidades. Ca-
da momento do trabalho pode ser fixado e re-
produzido antes que novas modificacdes sejam
feitas na imagem. E o que ficou registrado an-
teriormente nao esté perdido, pois fica submer-
so ao serem sobrepostas novas imagens. E o
préprio meio em que se trabalha — o metal —
gue permite que todo este processo de cons-
trucdo da imagem seja registrado nas suas su-
cessivas fases, assim como nos preserva a pos-
sibilidade de resgatar novamente partes do que
estava contido anteriormente na placa.

.0 metal também amplia as possibilidades
da matéria enquanto recurso expressivo, uma
vez que nos da condicdes, entre outras coisas,
de que mais de uma placa, com diferentes ima-
gens, sejam impressas simultaneamente, crian-
do, assim, novas relacées a partir de imagens
sobrepostas.

A gravura é um processo que esta em
constante transformacéo e a sua impresséo é
sempre surpreendente. Além da inversdo que
ocorre na imagem, ao passar da placa de me-
tal para o papel, alguns elementos gravados na
placa s6 poderéo ser percebidos depois de im-
pressos no papel,

Por tudo isso, nos fascina a possibilida-
de de trabalhar com o metal. Ele pode propor-
cionar infinitas modificacdes na imagem que es-
tamos construindo e o registro de cada uma
destas etapas de trabalho. Este processo nos
permite indmeras possibilidades de encontrar
novas formas, novos elementos significativos,
e de encarar nosso préprio trabalho.

Angela Pohlmann

“’Ec-sisténcia’”’ — Detalhe ¢ 1992
Tecido sobre papel corrugado

Depois de uma extensa pesquisa
de desenho de observacéo do corpo hu-
mano, veio a conclusdo de que a repre-
sentacédo podia ser apenas de uma das
partes pelo todo.

A mao surgiu como significacédo
intrinseca de um simbolo,
transformando-se ndo em mera repeti-
clo; mas na recontextualizacio da
mesma.

O estudo dos ideogramas foi cha-
ve fundamental para o desenvolvimen-
to do trabalho, busco, ndo o que *'é pe-
lo que é", mas o que pode vir “'a ser’’,
néo esquecendo o que ja é. Este jogo de
linguagem se traduz na forma, que por
si s6 se contém.

Impossivel nédo se ter correlacées,
Armand foi uma forte influéncia, porém,
com diferencas formais significativas:
Interferéncia, resgate e acumulacio.

A linguagem na obra néo é apenas
a soma dos valores expressivos o qual
pertence cada elemento da cadeia, mas
sim, o sistema na “’sincronia’’, na me-
dida em que cada um deles significa sua
diferenca frente aos outros.

A forma que profiro é pregnante
de uma significacdo legivel na prépria
textura do gesto, a ponto de uma sim-
ples alteracdo ser suficiente para
modificd-la sem, no entanto, nunca es-
tar contida nela. Cada trabalho sempre
aparece como um vestigio, nenhuma
idéia é dada na transparéncia, e todo es-
forco para fechar a mio sobre o pensa-
mento que habita a forma, deixa apenas
muito material pensante entre os dedos.

Trabalho com elementos culturais
de que sou herdeiro, buscando suscitar
no espectador o pressentimento de uma
significacdo outra e nova, promovendo
a ancoragem da significacdo inédita na
significacéo j& disponivel.

"“Segundo Merleau-Ponty, expri-
mir é tomar consciéncia. Ndo se expri-
me somente para os outros, exprime pa-
ra que o criador préprio saiba o que vi-
sa."

Foto: Ligia Bignetti

Laminado em madeira ¢ 1993
160 x 70 x 50

PELE/CASCA/FRONTEIRA
/FRAGIL

Tensionar, prensar, espe-
tar; no limite de resisténcia do
material. Estar na zona de fron-
teira, entre o ser e o vir a ser.
Os laminados de madeira s3o os
limites da arvore.

Eleonora Fabre
Agosto 1993
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GUILLERMO A.C.

Rosério ® Argentina ¢ 1971

Spider mental mecanical crew
Acrilico e PVA sobre tela 1993
100 x 100 em

As obras de Guillermo A. C. retratam
basicamente a figura humana, numa propos-
ta livre e contempordnea, onde busca-se
quebrar com a estética usual através da par-
ticular disposicdo dos elementos sobre o
suporte.

A temética das pinturas retrata o so-
frimento humano. A ironizacédo do individuo
e a banalizac&o da realidade nos mostram fi-
guras igualmente serenas e violentas (ou vi-
timas da violéncia), sua insanidade e inca-
pacidade de adaptacdo a sociedade, sua
marginalidade e ao mesmo tempo caricatu-
ra do cotidiano, do supérfluo e do infantil.
Existe, enfim, a ridicularizacdo do esteredti-
po vigente na sociedade contemporénea.

As obras nascem da antropofagia de
escolas universais gue se unem num traba-
Iho extremamente particular onde ndo exis-
te a preocupacio com a “limpeza’’ e onde
o desenho e a pintura se comunicam
livremente.

M E N

LAURA FROES

Porto Alegre ® RS ¢ 1970

Sem titulo, 1992

Acrilica, purpurina, grafite, espuma e
tecido sobre papel

1,40 x 1,00 m

Trabalho a partir da observacéo da nature-
za. Planos, paisagens, elementos, fendmenos. O
que surge é uma idéia de lugar, de espaco aberto
onde podem habitar objetos, sinais. O uso de ma-
teriais prontos (tecido, plastico, espuma) dé a pon-
tuacéo, a localizagdo desse habitar e sdo coloca-
dos {(colagem) sobre a superficie plana pictdrica,
que é o primeiro passo do processo e que dé ori-
gem e dimensdo ao “‘lugar’’.

Paisagens invertidas/Paisagens desérti-
cas/Paisagens poéticas

R E C E N T E
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ROBERTO SCHMITT-PRYM

Panambi ® RS ¢ 1967

Gravura, 1993
Sem titulo

REGIOES
DESCONHECIDAS

Roberto Schmitt-Prym dilui a realidade até
elimina-la, transformando-a em pura abstragdo. E nem
h& sentido em procurar saber o que afinal sua camara
estava focalizando; o importante é entregar-se a este
ritmo de curvas e cores que se desdobra diante de
nossos olhos como uma composicdo musical — a ar-
te abstrata por exceléncia — penetraria em nossos
ouvidos.

Ha nestas obras um indefinivel ar oriental. Tal-
vez sejam as formas gue lembram origamis, embora
aqui a linguagem mostre mais espontaneidade do que
a metddica dobradura de papel. O artista se compraz
em jogar com as possibilidades cromaticas, provan-
do que uma solugdo acertada, um achado, ndo preci-
sa ser necessariamente o Unico. Assim uma série que
poderia ser chamada de “"bumerangues’” — néao tan-
to por sua forma quanto pelo movimento sugerido —
pode ter um forte ponto de atracdo visual destacado
da superficie ou, ao contrdrio, deixar de existir, dilui-
do em um fundo que ganha entdo maior peso. Esta-
lactites que multiplicam sombras, paisagens {desér-
ticas, extraterrenas, do interior do corpo humano?}
tornam-se diafanas, atravessadas pela luz;
introduzem-nos em um mundo estranho e, ao mesmo
tempo, curiosamente familiar. De certa maneira,
Schmitt-Prym nos transporta para as fronteiras da
nossa percepcao irracional, uma regido intima e con-
tudo pouco explorada, oferecendo-nos um passapor-
te de beleza e magia.

Eunice Gruman
margo de 1990.

TATIANA PINTO

Rio de Janeiro ® RJ ¢ 1947

Jarra com folhagens
Acrilica sobre tela, 1993

85 x 85 cm

Reflexdes sobre a cor e a figura, o instante e o
eterno

Até onde me recordo, meu primeiro contato
com o trabalho de TATIANA PINTO foi ha cerca
de dez anos atras. Ele era figurativo, com fortes

tendéncias abstraizantes, e se construia em pin-
celadas sucessivas e sensiveis em azulados, es-
verdeados e acinzentados em seus variados ma-
tizes. Uma cor forte e contrastante num ponto ou
no outro faziam o contraponto necessério, enri-
quecendo a composicdo. Apareciam, ja nesta sé-
rie, de uma visualidade sedutora e bela, caracte-
risticas que permeariam a sua producdo posterior
de pintura, como o uso de temas de cotidiano e
da cor comao veiculo de sentimentos e sensacdes.

A questédo da cor passa a ser cada vez mais
importante nas séries seguintes, exigindo seu es-
paco e tornando a pintura um exercicio cromati-
co intenso que nem as figuras firmes e diretas que
surgem nos trabalhos conseguem integrar e orga-
nizar. Na verdade a predominancia de pinceladas
sobre a composicdo, que se conservam em alguns
até hoje faz com qgue os quadros explodam em vi-
gor e forca, embora na maioria das obras trans-
pareca o0 excesso que as anima e fique evidente
que a artista chegara a um limite insuportavel de
cores e formas cuja convivéncia, antes de conduzir
a harmonizacdo, levavam a sensacéo de conflito
e saturacéo.

Investigadora insaciavel, nos trabalhos se-
guintes TATIANA PINTO realiza uma opcéo pela
sobriedade cromética enquanto experimenta a
fragmentacéo da figura, agora de novo assunto
central e soberano de suas pinturas, numa espé-
cie de jogo de armar proposto ao espectador. Séo
desta fase dipticos e tripticos cheios de um en-
cantamento e vitalidade quase infantis, onde a cor
estd presente em matizes inesperados e sutis, va-
lorizando, pelo cuidado e critério de seu empre-

go, quadros de grandes dimensdes que se impdem,
néo tanto pelo tema mas, principalmente, pela ou-
sadia dos formatos escolhidos.

Nesta mesma época comecam a surgir, nesta
busca sem limites que TATIANA PINTO sempre
fez de novas formas de expresséo, os estofados,
telas pintadas que recobrem laminas de espuma
colocadas sobre chapas de madeira recortadas que
convivem, ou ndo, com recortes de borracha pin-
tada. Esta descoberta permitiu & artista continuar
dando & pintura o dinamismo visual que de certa
forma caracterizava os recortados, De fato, ain-
tegracdo de partes num todo possibilitou a abor-
dagem de temas intimistas em trabalhos que se
desdobravam em outras areas pictoricas, ressal-
tando os aspectos tateis e visualmente ludicos que
as obras carregavam em si mesmas, néo tanto co-
mo idéia, mas, sobretudo, como realizacao.

Na producdo mais recente, reunidas para es-
ta exposicdo, TATIANA PINTO retorna, simulta-
neamente com os estofados, a pintura sobre tela
em chassis convencional. Este reencontro com um
suporte que lhe foi tdo familiar é significativo, num
momento em que a artista retoma temas que per-
tencem a historia universal das artes, como as na-
turezas mortas, as paisagens e os vasos de plan-
tas ou flores. Como um instante de reflexéo so-
bre o ser humano e seu meio, sua ligacdo com o
passado e a sua visdo do futuro, estes trabalhos
remetem, por seu lirismo e verdade, a mégica be-
leza do instante, que a méo talentosa da artista
acaba por transformar em eterno.

Milton Pereira Couto — Porto Alegre, junho/julho de 1992.
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CATIA USEVICIUS

Porto Alegre ® RS ¢ 1961

Sem titulo n? 132992
Gravura em metal, 1992 ¢ Relevo
18.1 x 19,8

Com um tracado seguro e vi-
goroso, as gravuras em metal de
Cétia Usevicius aparecem ao nos-
so olhar como uma feliz e espon-
tdnea manifestacdo de forma e
ritmo...

Dominio do desenho, senso
da proporgéo e rigor técnico sdo o
suporte com o qual a artista obtém
configuracbes que nos fazem evo-
car o gesto livre e criativo. O jogo
entre as superficies que o acido re-
tira da placa de metal gera um con-
fronto tenso entre manchas de in-
tensidade diversa;...

E recente a presenca de Cé-
tia Usevicius entre os gravadores
do Rio Grande do Sul, contudo, a
familiaridade com a alquimia da
gravura e a intensidade criativa
com que se apresenta deixam-nos
a certeza de que sera das mais fér-
teis e significativas a trajetdria de
seu trabalho.

Marco de 1992
José Luiz do Amaral

v

E N T

ELIANE SANTOS ROCHA

Santana do Liviamento ® RS ¢ 1943

Sem titulo R. 11993
Agua-tinta, agua-forte
29,5 x 8 cm

As gravuras de Eliane Santos Rocha se
realizam, sempre, a partir de um espaco inicial
vazio, a espera de um impulso irresistivel que
vai criar um mundo complexo e expressivo.

A razdo instintiva da artista, sob o esti-
mulo imaginativo de uma primeira idéia, cria
uma linha que, animada pelo movimento, vai
definir a imagem. Neste processo de criacéo,
as imagens s&o libertas diretamente sobre a ma-
triz. As formas resultantes sdo invencdes de
persenagens biomorfos ou antropomorfos, ou
ainda de estruturas de movimento e forca na-
turais. Metaforas? Creio que sim as metaforas
vém dar um corpo concréto a algo que se quer
exprimir.

Eliane constréi suas imagens com um pro-
cedimento que tem a ver com o conhecido pro-
cesso de automatismo dos surrealistas, porém,
ela também decide sobre este processo incons-
ciente, visando a definicdo de uma forma es-
pecifica e coerente de linha, planos, espaco, luz
e sombra. A imagem final como um todo, indi-
visivel e a predilecao pela forma e estrutura li-
neares, conferem ao seu trabalho uma forca
particular.

E a dimens&o de seus trabalhos?

Vamos a Bacheland, na Poética do Espa-
co; "'A representacio ndo é mais que um cor-
po de expressdes para comunicar aos outros
nossas proprias imagens. Na linha de filosofia
que aceita a imaginacdo como faculdade de ba-
se, pode-se dizer, a maneira de Schopenhauer:
‘O mundo é a minha imaginacéo’. Possuo me-
lhor o mundo na medida em que eu seja habil
em miniaturizéd-lo. Mas, fazendo isso, é preci-
so compreender que na miniatura os valores se
condensam e se enriquecem. N&o basta uma
dialética da ténica do grande e do pequeno pa-
ra conhecer as virtudes dindmicas da miniatu-
ra. E preciso ultrapassar a ldgica para viver o
que ha de grande no pequeno’’. E ainda; "'Na
contemplacgéo da miniatura, é preciso uma aten-
cdo perspicaz para integrar o detalhe’’.

CARLOS MARTINS

R E C E N T E
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MARIA CONCEICAO MENEGASSI

Porto Alegre ® RS ¢ 1954

Sem titulo, 1993
Ponta seca, buril, raspador e brunidor
20 x 15 cm

‘Ponta Seca — Buril — Ras-
pador — Brunidor’ sdo instrumen-
tos que a tradicdo da calcografia
nos passa. O conhecimento sen-
sivel do cobre e dos recursos do
instrumental especifico nos permi-
tem realizar a gravacéo “‘in cavo’’,
expressando e explorando solu-
cOes plasticas a imagem grafica.
A estes processos diretos da gra-
vura em metal, somam-se a agua-
forte e a dgua-tinta como proces-
sos indiretos ou seja realizados
através de acidos.

A idéia e as imagens, nesta
seqiiéncia de gravuras, gravadas
e impressas de uma mesma ma-
triz, foi explorar a qualidade e pos-
sibilidade de retrabalhar o cobre.

Nesta atitude o instrumento
era acdo, imagem e continuidade
de processo. '

As imagens gréficas se es-
truturam, apds sao destruidas, pa-
ra outra vez construirem nova ima-
gem, através da linguagem técni-
ca e do sinal expressivo a
saturacao.

As alteracdes calcograficas,
os limites dos recursos técnicos e
a expressao visual de continuida-
de do gesto, fazem destas ima-
gens calcograficas um processo de
constante estudo.

Setembro/1993

M. CONCEICAO MENEGASSI
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REGINA CESA

Caxias do Sul * RS » 1967

Sem titulo, 1992
Computacio gréfica
26 x 20 cm

Producéo atual
Teresa Poester

Em minhas pinturas, anteriores
a paisagem era o pretexto ideal para
o exercicio da mancha, das pincela-
das, da luz e da cor.

Atualmente, estou procurando
relacionar os dois assuntos paisagem
e pintura. O trabalho é o reflexo des-
ta preocupacéo.

As imagens estéo sintetizadas,
a variacdo de cores e texturas mais re-
duzidas, menos excesso. A composi-
céo se forma por fragmentos, peque-
nos versos. S8o imagens poéticas cu-
ja associacédo é acrescida ou entrecor-
tada por elementos formais.

Estes trabalhos em papel séo
um espaco do inicio desta série de
comentarios.

M E N T

TERESA POESTER

Bagé * RS * 1954

oto e

Carlos Souza Poester

Desenho sem data

SOBRE DESENHAR NO COMPUTADOR

A tendéncia que se tem diante
de um computador pela primeira vez
€ de querer aprender todos 0os coman-
dos e teorias para depois comecar a
produzir alguma coisa. No meu caso
essa tentativa foi frustrada por dois
motivos: porque € mais facil aprender
fazendo (assim como em outras ati-
vidades préaticas) e também porque as
possibilidades sdo tantas que
aprendé-las de uma sé vez seria pra-
ticamente impossivel.

Os programas do Macintosh que
utilizei (“"Aldus SuperPaint”’ e “’Ado-
be Photoshop’’) dispensam muita ce-
riménia: alguns rabiscos e quase se
acredita que se estd diante de pin-
céis,. tintas e lapis (ndo fosse a bata-
lha para controlar o “‘mouse’’). Eles
permitem a criacdo de imagens equi-
valentes as de instrumentos tradicio-
nais de desenho, pintura, gravura e
fotografia, com o acréscimo da rapi-
dez, da possibilidade de eliminar ima-
gens indesejadas e de ver previamen-
te o resultado de alguns comandos.
Os acasos também funcionam como
fontes de inspiracéo.

Nas imagens que desenvolvi,
procurei “‘reproduzir’’ algumas carac-
teristicas dos meus desenhos, mesmo
gue para isso tivesse que transgredir
algumas regras estruturais dos pro-
gramas, como por exemplo imprimir
varias imagens sobrepostas numa
mesma folha, como no processo da
gravura.

Para mim, o computador é co-
mo uma “‘ferramenta’’, ou uma nova
técnica. Ndo importa se produz tudo
a partir de pontinhos ou de equacdes
complicadas, no final, o que conta é
resgatar o repertério pessoal de ima-
gens e seguir com horas de trabalho.

Regina Cesa, 1993.
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