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CONTEMPORANEA

Gravura em metal - Relevo e Agua-tinta
Sem titulo n? 14 31192
22 x 36cm

d3jary olAgld (0104

Roberto Schmitt-Prym

“‘Entre azuis'’, 1993
Pintura sobre papel
cada 1.62 x 0,63m

E certo que a gravura sul-rio-grandense ocupa hoje um lugar de
destaque na histéria da Arte Brasileira, Em 1985, Aracy Amaral, na
apresentacdo do catdlogo da exposicdo "'Gravura no Rio Grande do
Sul: Atualidade’’, chamava atencéo para o fato de que "o meio ar-
tistico gaticho tem-se caracterizado através de mais de trés déca-
das pela expressdo grafica de elevado nivel qualitativo’’.
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A boa semeadura frutificou e hoje se faz presente na producéo,
o artista gatcho parece possuir uma atracéo especial que o leva a
lancar méo da gravura em algum momento de sua trajetéria, através
de experiéncias individuais ou em ateleiers coletivos.
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Catia Usevicius formou-se pelo Instituto de Artes da Universi-
dade Federal RS onde fez seu bacharelado com habilitacdo em dese-
nho. Nesta técnica participou da vida artistica do Estado até se deci-
dir por gravar,
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A disciplina e a paciéncia, necessidades bésicas para quem es-
colhe o metal como meio de expressdo — matéria fria e de pouca
docilidade — certamente sdo as molas propulsoras de todo o pro-
cesso, Catia com seus tracos marcados pela desenvoltura, poderia-
mos dizer, de uma certa gestualidade e a preocupagdo com um uni-
verso de signos a explorar, que muitas vezes nos remetem aos ideo-
gramas contidos na refinada escrita oriental — a expresséo enérgica
contrapondo-se com a docilidade.

Porto ‘Alegre, junho de 1992

Miriam Aloisio Avruch
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Sem titulo, 1993
gua-forte - Agua-tinta
29 x 8,5cm - R.113-93

Eliane Santos Rocha j& hd um bom tempo vem
trabalhando com o desenho e com a pintura; entre-
tanto, é recente sua dedicagdo a gravura em metal,
na qual se inicia em fins dos anos 80.

Trata-se de uma técnica delicada, meticulosa e
plena de sedugdes que, por vezes, transformam-se em
armadilhas. Desde logo, a gravura, especialmente a
que utiliza a chapa metélica como matriz, exige um
apurado conhecimento de seus processos e uma de-
dicagdo que suprem o artista da paciéncia e do cui-
dado necessérios para manipular com 4cidos, verni-
zes, resinas e instrumentos agudos e sutis. E justa-
mente essa exigéncia que atrai e engana muito gra-
vador habilidoso que acaba por se enredar na pura vo-
lipia da manipulacéo, esquecido de que uma boa gra-
vura é também linguagem, comunicagdo que trans-
cende os segredos de sua elaboracdo para impor:se
como obra de arte.

Eliane Santos Rocha entrega-se ao trabalho de
gravar com a mesma intensidade e com o mesmo ze-
lo que se evidenciam em seus desenhos e pinturas.
O apuro técnico e o cuidado em extrair o méaximo de
rendimento dos materiais é processo de que se utili-
za a fascinam. Contudo, ndo permite que esse fasci-
nio da descoberta dos segredos do ato de gravar limi-
te sua 4nsia de transcendéncia artistica.

Em seus trabalhos, a elaboracédo gréfica cuida-
dosa evidencia a habilidade e o prazer da manipula-
¢do, mas o resultado ndo se esgota nesta evidéncia,
impondo-se como apelo a imaginagdo. Em alguns mo-
mentos, é da agitacdo e do contraste entre volumes
negros, sombras e o branco do papel, com que as
manchas obtidas com a dgua tinta parecem criar vida
sobre a superficie gravada, que nos vem esse apelo.
Em outros, somos convidados a seguir um percurso
mais calmo em que os meios-tons fazem contrapon-
to com a linha que se desenvolve quabrada, sinuosa,
mas sempre continua.

Seja por um ou por outro caminho, entretanto,
fica sempre clara a integracéo feliz entre a preocupa-
¢do com-as mintcias do fazer enquanto conhecimen-
to dos segredos da gravura e a liberagio do gesto solto
e criativo, £ isso que faz com que as gravuras de Elia-
ne se imponham como chamamento para que o es-
pectador se perca e se encontre no prazer de
percorré-las.

marco de 1992

José Luiz do Amaral

A Pintura de
Gisela Waetge-

A grandeza de um artista mede-se nao so por
sua capacidade de oposicdo aos artistas que o prece-
deram, mas também por sua capacidade de didlogo
com eles. Alids, ndo existe didlogo sem dialética, ou
scja, sem uma oposicdo que termina em sintese. E in-
teressante, por isso, buscar a genealogia da pintura
de Gisela. O primeiro nome que sugere é o de Male-
vitch. Que pretendia o pintor russo? Esvaziar a tela
de seu peso iconogréfico, de sua moldura cenografi-
ca (ou perspectivista) e, finalmente, de suas resso-,
néncias emotivas. 'O branco sobre o branco’’ — pa-
ra que o olho pudesse reconhecer, no conceito do
branco, a sensacdo do branco, que é diversificada.
Existem tantos brancos quantos tipos de nédoas ne-
le. Depois de Melevitch, Mondrian. Este ensinou Gi-
sela a dar preferéncia a determinadas formas geomeé-
tricas, embora a artista nunca tenha erigido em dog-
ma semelhante preferéncia. Quando Ihe apraz, utiliza
outras formas, como as do arco e do circulo. De qual-
quer forma, subjaz, & obra de Gisela, uma certa atitu-
de ascética, purista, do mestre holandés. Por tltimo,
outro nome: Rothko. Deste Gisela aprendeu uma cer-
ta ordenacdo cromética, uma paixdo pela cor modu-
lada, as impurezas que subvertem o esquema, rigido
ou solitdrio, das superficies (...)

Armindo Trevisan




KARIN SCHNEIDER

Porto Alegre - RS - 1966

Sem titulo - 1992
Gato formolizado em resina acrilica transparente e ferro 330

O interesse fundamental é o
interior, o que esta dentro dos cor-
pos e ndo sua superficie. Suas
construcdes e mecanismos insti-
gam um fazer, certamente no ca-
minho da contramao.

Ao compactéd-los em um
mundo translicido e aoc mesmo
tempo opaco, dificil se torna o
acesso, somente a visdo, ao toque
nada se revela. Essa distancia
""confortdavel’”’ produz uma con-
centracdo do olhar e apropriacdo
de seu ntcleo, contelido, ao qual
seu continente se caracteriza pe-
lo congelamento da existéncia do
proprio ser.

Essa atitude antitética de ne-
gacado do espaco produz uma ou-
tra ordem de adequacdo, onde o
visivel se constitui elemento pri-
mordial, transcendendo a mera
percepcdo tatil do trabalho.

A criacdo desses espacos fe-
chados dentro de outros também
cerrados produz movimentos esta-
ticos de um real significante em
uma continua fossilizacdo dos pro-
cessos vitais.

O fim se torna, entédo, nada
mais do que seu proprio comeco,
esta transubstanciacao denuncia
0s contrapontos em esséncia.

Enfim, a obra perpassa pelo
laboratério propriamente dito, co-
locando em questao até onde o fa-
to em si € considerado como fun-
damento do fazer e como e quan-
do a construcédo do que ndo esta
mais €, representa o real valor des-
ses objetos.

KARIN SCHNEIDER
Agosto, 1993

MARIO ROHNELT

Pelotas - RS - 1950

Sem titulo, 1993
Tinta acrilica sobre lona
70 x 100cm

Estes trabalhos, ou série de
trabalhos, foram iniciados no se-
gundo semestre de 1991 apds
uma pausa de cinco ou seis meses
na minha producéo. Considerei, e
me pareceu atraente, enfrentar
uma ruptura tanto nos métodos de
trabalho como nos temas. Oportu-
namente surgiram estas imagens
palacianas, rococéds, signos da ri-
queza e da abundancia. Traduzidas
para uma linguagem sintética que
elimina os detalhes e acentua o as-
pecto gréafico, elas interpretam o
excesso barroco num modo “‘mo-
derno’’. Conservam aspectos de
sua origem fotografica como ailu-
sdo da perspectiva e a sua conse-
qgliente ordenacdo das coisas a
partir de um ponto de vista.

Considerei nesta série a pos-
sibilidade das imagens agirem e se
expressarem a partir de uma dife-
renca entre elas e a realidade. Por
esta razdo sdo temas anacronicos,
fantasmas de outra cultura, outro
lugar, outro tempo.

Estas preocupacées ja esta-
vam presentes em séries anterio-
res mas sempre relacionados ou
dispersos num universo de cita-
cbes mais amplo e fragmentério.
Agora ha uma superficie integra,
uma, onde as ocorréncias plasti-
cas, sinalizadas em preto e bran-
co, concorrem para a formalizacéo
de um todo, eficaz e, talvez, con-
vincente, como um cenario.

Mario Réhnelt
Porto Alegre, junho 1993

MILTON KURTZ

Santa Maria.- RS - 1951

*Concha’’, 1992
Acrilica sobre papel
50 x 70cm

"““As pinturas e os dese-
nhos produzidos nos dois Ulti-
mMos anos caracterizam-se por
experimentacoes mais aprofun-
dadas com as cores e com for-
mas mais livres, que ndo ada
figura humana. Mais livres, por-
gue estas imagens associam-se
diretamente com os valores da
percepcdo Optica e assim de-
senvolvem no espaco pictorico
plano e estatico a nogdo de mo-

vimento, vertigem e ofusca-

mento. Elementos cromaticos
gue incrementam uma perspec-
tiva hipnética onde a figurae o
fundo séo intercambiaveis e o
movimento insere-se, ou por
padrdes de repeticdo, ou pelas
vibracdes prdprias as cores em
suas multiplas combinacdes.
O interesse em examinar
paradoxos desse tipo a imagem
tridimensional no plano e 0 mo-
vimento no “'parado’’ de certo
modo conduziram e vinham
sendo apresentados nos traba-
lhos dos anos anteriores com a
figura humana a grafite ““corta-
da’’ por cores primarias e com-
plementares ou com essas figu-
ras assumindo um espaco de
cor, transformando-se em som-
bras: as vezes claras, supondo-
se que sombras sdo escuras!

M. Kurtz/Junho 93
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RICHARD JOHN

Bom Principio - RS - 1966

Pop Eyes * 5.1993
Oleo sobre tela
1,36 x 1,16m

RICHARD JOHN vem experimentan-
do o pop, o hiper-realismo & mesmo o con-
ceitualismo em seus trabalhos. Seu ima-
ginario é tomado das lembrancas da sua
infancia nos anos 60. Faz um trabalho
cheio de citacdes e se permite mesmo a
fazer comentarios irénicos aos icones de
pintores como Lichenstein e Warhol, co-
mo nos seus Popeyes. Ao lado destes ha
também trabalhos hiper-realistas e mon-
tagens com fotografias onde o humor e a
alta qualidade técnica séo relevantes.

A maneira dos pops estritos faz
transposicoes literais de imagens de se-
gunda mao, nos colocando ante a evidén-
cia de uma imagem trivial sem qualquer
elaboracdo plastica, sem implicacdes ex-
pressivas nem emocionais.

Paulo Gomes

ROBERTO SCHMITT-PRYM

Panambi - RS - 1956

Gravura, 1993

A Magia da Luz

A intencdo de Roberto Schmitt-
Prym, em seus trabalhos, concentra-se no
desenvolvimento e na vida auténoma da
cor, seus conflitos e na sua viabilidade de
provocar uma experiéncia estética através
da luz. Sdo nada, sendo apenas cor estru-
turada em formas abstratas. Superficies
coloridas gue ndo descrevem nenhum es-
tado ou situacédo definitiva, mas uma tran-
sicdo continua que inventa uma partitura
para a luz. Ao observador se apresentam
como objetos de possibilidades ilimitadas.

Schmitt-Prym interessa-se sobretu-
do pelo contraste, sem demasiada aten-
cao pela forma, sendo como perspectiva
para as relacées entre as cores. E a cor
que o fascina; estuda-a servindo-se da luz,
que lhe permite, também gracas as suas
numerosas possibilidades de variacdes,
elaborar inimeras escalas cromaéticas.

Em certas obras, porém, a estrutu-
ra é clara e expressiva; em outras, esté
consignada no ritmo da trama grafica, re-
petida sem cessar. Mas a cor imp&e-se co-
mo elemento, na impressdo geral, na in-
terpretacao psicoldgica e por sua vitalida-
de inerente.

Q itinerario da abstracéo, nos traba-
lhos de Roberto Schmitt-Prym, caracte-
riza-se por uma construcao norteada pela
busca de vérios cromatismos para uma
mesma estrutura proposta, de varios rit-
mos e pela impressdo que provoca nesta
estrutura.

- Um sentido seguro de dominio da luz
permite surpreender a cada momento: a
rigidez da construcdo de uma determina-
da drea da superficie abordada, contrapde-
se outra de gestos mais informais, resul-
tando no equilibrio das tensdes e impon-
do intensa rigueza a uma subjetividade
aparentemente simples.

Schmitt-Prym encontra, nestes tra-
balhos, através da cor, uma possibilidade
efetiva de representacéo para a magia da
luz.

Ariel Levi
1991

ROMANITA DISCONZI

Santiago - RS - 1940

“"Copo-de-leite & Coracéo’’
Acrilico sobre tela
130 x 90cm

1990

Pintura Pas-TV
ou a Légica do Palimpsesto

A operacdo artistica, hoje em dia,
revela-se cada vez mais como um fazer re-
lacionado com a histéria do meio, busca
de filiagbes e ndo mais de originalidade
porgue tal categoria ndo é mais possivel
numa sociedade dominada pelos midias
em escala planetaria. A reflex&o lingifsti-
ca sobre a histdria da arte, que se explici-
ta no préprio ato da matéria hodierna, ndo
implica mais uma relacéo direta com o ori-
ginal e sim a releitura a partir das leituras
realizadas pelos meios de comunicacéo de
massa, que transforman a préaxis artistica
em informacéo, em reproducéo infinita.

Pintura pés TV participa desse uni-
verso referencial, ao unir num mesmo ges-
to 0 manual e o tecnoldgico, ao redesco-
brir a sintaxe neo-impressionista pelo tra-
mite da televisdo, que faz da possivel ci-
tacdo muito mais uma alusao do que uma
referéncia pontual e direta. A citacdo de
Seurat é expansa porque dele Romanita
Disconzi ndo deriva um repertério icono-
gréfico ou formal, mas a dimenséo técni-
ca, transformada, contudo, num didlogo
a distancia, que confere um novo signifi-
cado ao processo de racionalizacdo bus-
cado pelo artista francés.

Seurat parece funcionar muito mais
como um pretexto para a interrogacéo que
move a pesquisa de Romanita Disconzi:
como é possivel conciliar uma técnica ma-
nual com um universo mais e mais media-
tizado? O porqué de tal escolha imp&e-se
de imediato: Seurat ndo é apenas consi-
derado um precursor do principio televisi-
VO, mas é um artista em extrema sintonia
com o proprioc tempo, do qual derivam
seus icones hieraticos e prototipicos.

Uma relacéo semelhante com o ima-
gindrio contemporaneo esta na base de
Pintura p6s-TV. Tal como o palimpsesto
televisivo, a operacdo de Romanita Dis-
conzi funde erudito e popular, alta cultu-
ra e Kitsch, sem estabelecer fronteiras ni-
tidas entre os dois universos, sem preo-
cupacdes rigidas de demarcacdes estilis-
ticas porque a arte de hoje é informada por
todos os estilos, por todas as narrativas,
por uma economia interna que pode pres-
cindir do principio do real para afirmar-se
tdo-somente como ficcdo.

ANNATERESA FABRIS




TANIA RESMINI

Santana Jo Livramento - RS - 1953

Sem titulo, 1993
Detalhe
Mddulos de 5 a 60cm x 20 x 6ecm

Este trabalho faz parte de uma série
em gue procuro descaracterizar alguns
conceitos existentes sobre cerdmica,
quanto a construcdo, rigidez do material,
fragilidade...

O trabalho é executado com placas
ceramicas (fundamental em meu trabalho)
dobradas. Argila colorida com 6éxidos.
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