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Desenho 1993
Detalhe

- d 5-68 poss:bzhdades-de Produ"g :
' exe«mpitas de proced:menms em dese "hcr para na med Lda d@ pos-

' permaa das. e - ‘

. Ha portanto assnm mcmsoes e exniusaes am&s .pe%a rmpos-

~ sibilidade de reunir tantos desanhtstas ;untgs em um so evento,

c d@pels para que fosse possival aesses artzstas partlc:pantes uma

-';vmao mais detaihada sobre um conjunto maior da sua lpraducao

_ Tendg em vista tais perspectivas de determmac;o&s a Comis-

séo Curadora da exposicéo ‘A Matéria do Dasenho“ nd;cou pa-
ra 0 evento os seguintes artistas: -

fSEGMEF\ETO 1) .
0 NASCIMENTO DA IMAGEM

Plinio Bernhardt
Regina Ohlweiler

Vasco Prado

' (SEGMENTO 2} ; ;
A PRESENCA DO REFERENTE NO DESENHO

Alexandre Pinto Garcia
Carmem Adegas
Comeiia Kudiess
Teresa Poester

Teti Waldraff
Wanita Menezes

(SEGMENTO 3) , |

O DESENHO E NOVOS MEIOS
Alfredo Nicolaiewsky

Liana T.im-m

’(SEGMENTO 4)

O DESENHO COMO LINGUAGEM
Carlos Pasquetti

Carlos W!m}§sky‘

Flavio Gongalves

‘Laura Frées
~ Regina Cesa

Rlujanef Lamego

'_‘EHGMENAC;;EM ESPECI:AE_}
‘Carmem MO&’G“GS

CGMISSAG CU RADORA DA EXP‘OS}CAO
‘Gaudéﬁc:o Fidelis — Dir&tor do instltuto Estadual de Artes \fisua;s
~ Laura Castilhos — Desenhista e professora de desenho
~ do Instituto de Artes Visuais da UFRGS ' ’
~ Milton Couto — Produtor Cultural
~ Nilza Haertel — Professora de Desenho e Gravura do
- Instituto de Artes‘_\/;suais da AUFBQ__S__

Publicado com 2 automacée do artista ® Foto: E1ame T‘edasce
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« O nascomente duo tmagensy

PLINIO BERNHARDT
Desenho 1993
Sem titulo * Mista

DESENHO COMO INSTRUMENTO
DO RACIOCINIO

A exposicdo A MATERIA DO DE-
SENHO objetiva constituir um evento cu-
ja principal razdo estaria em promover
uma leitura critica sobre o que poderia-
mos chamar de “'o objeto do desenho”’
Aquilo que é seu vetor deflagrador e seu
sentido de existéncia. Essa leitura criti-
ca ndo incidiria entretanto sobre os tra-
balhos em si, uma vez que nos parece
ndo ser este o objetivo de uma exposi-
cdo, mas sobre estas préprias obras en-
quanto possibilidades de exemplificar a
condicdo mesma do desenho e sua exis-
téncia. Nesse sentido ndo se deve espe-
rar dessa condicdo um panorama da pro-
ducéo de desenho no Rio Grande do Sul
a exemplo da ‘’Desenho Sul Contempo-
ranea’’, realizada em 1992 pelo MAC. A
Matéria do Desenho é antes a juncéo de
uma série de instancias graficamente
constituidas como desenho, e algumas
situacdes em que esta linguagem produz
uma distensdo de seus prdéprios limites
quando da apropriacdo de outros meios
e até mesmo de novas tecnologias. Des-
sa maneira, busca-se promover a condi-
¢cdo de desenho como linguagem autd-
noma em toda a sua plenitude.

Para esta exposicdo foi sugerida
uma divisdo em quatro segmentos com
o objetivo.de procurar, o quanto seja
possfvel, promover o esclarecimento da
visdo sobre alguns problemas internos a
linguagem especifica a que nos referi-

mos, assim como sobre as modificactes
que sofrem suas mais diversificadas
abordagens.

No século IX o desenho tinha sua
existéncia vinculada & possibilidade de
existir como esbocos para pintura ou no
maximo como desenhos para esculturas,
ou ainda projetos arquitetdénicos. Para
historiadores, este se mostrava de extre-
mo interesse como um meio de enten-
der o processo de determinado artista.
Hoje o desenho adquiriu autonomia co-
mo linguagem artistica, adquirindo den-
tro da tradicdo plédstica da modernidade
um espectro de ampla envergadura e
significacéo.

Diferencas e similaridades marcam
os procedimentos inerentes as diversas
modalidades artisticas. Perdas e acrés-
cimos definem a passagem de um meio
a outro, construindo delimitadores pro-
cessuais que a cada artista cabe disten-
der na medida de suas possibilidades e
decisoes.

Na passagem da pintura para o de-
senho por exemplo, obtém-se a reducéo
da massa pictérica a uma dimenséo li-
near. O gue se tem em contrapartida é
essencialmente o tempo como motor, a

REGINA OHLWEILER

Desenho, 1992

Nanquin

21 x 30cm

Detalhe do painel composto por 18 desenhos

vibragdo do gesto e um fluxo continuo.
No espaco da pintura, ilusério por exce-
léncia, muitos estados podem ser repre-
sentados simultaneamente. No desenho
contemporaneo o tempo em si mesmo
¢ a Unica condicéo.

E claro que a partir da evolucéo pe-
la qual o desenho passou desde sua rea-
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VASCO PRADO,
Desenho a lapis * 1993
Sem titulo

Série "'As bruxas'’

44 x 32cm

lizac&do como linguagem autdnoma, uma
série de mudancas estruturais se deram
dentro de seu campo de acdo. Dessa
maneira houve para o desempenho, por
exemplo, a aproximacéo de elementos
pictéricos, os quais ele havia de certo
momento abandonado. Na histéria do
desenho, assim como em outras moda-
lidades artisticas, verificam-se retardos,
avancos e mediagdes. Tal condicéo é de-
limitada especialmente pelo espaco de
trénsito em que a linguagem do desenho
se expande e se contrai, tangenciando
por ora a condicdo da pintura, por ora
uma certa objetualidade peculiar a escul-
tura, quando da inclusdo em seus pro-
cedimentos de outros meios de acéo.

Assim, o segmento 'O Nascimen-
to da Imagem’’ traz como exemplifica-
cédo trés artistas cujo desenho é um dis-
positivo auténomo que origina a imagis-
tica do trabalho. Em Plinio Bernhardt es-
tas figurar estdo também presentes em
sua pintura, essencialmente gréfica, em-
bora notadamente pictérica, assim como
as figuras de Vasco adquirem uma di-
mensdo escultdorica e até a possuem
dentro da perspectiva do prdprio dese-
nho. Uma terceira situacdo se apresen-
ta nos desenhos de Regina Ohlweiler,
cuja figura se funda a partir de uma ges-
tualidade programética que por vezes
adquire uma condigéo prépria, cuja ima-
gem é caracteristicamente lirica.

Em ‘‘A Presenca do Referente no
Desenho’’, a obra sinal de existéncia de
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CORNELIA KUDIESS
Grafite sobre papel
66 x 96cm

CARMEM ADEGAS
Sem titulo, 1993

ALEXANDRE PINTO GARCIA
Desenho, 1993

Sem titulo

Esferografica sobre papel

TETI WALDRAFF WANITA MENEZES
Jardim Interno Sem ftitulo, 1992
70 x 100cm

Pigmento, cera grafite sobre papel

1991/92

TERESA POESTER
Desenho

dados referenciais externos. Da simples notacéo & representacdo plena da imagem referida, estes desenhos langam méo do refe-
rente como deflagrador de sua construco. Em Alexandre Garcia a figura humana é o foco central do trabalho. O traco obsessivo
e sistematicamente organizado em direcdes, produz uma imagem por acumulagdo da linha. Nada de novo néo fosse o modo com-
pulsivo do gesto que faz com que se produza uma impregnacgéo de matéria densa, cuja atmosfera é sintomaticamente expressionis-
ta, e cujo trabalho néo abdica, apesar de tudo, dos pressupostos gréficos do desenho. Ao contrario. Exacerba-os. Carmem Adegas
produz imagens diretamente do motivo, sem a intermediagdo de um gesto como procedimento, mas antes como resultado da im-
pressao referencial.

Processo similar se apresenta no trabalho de Wanita Menezes, ainda que o trabalho seja produto de um olhar insistentemente
linear em que o contorno das coisas é tido como fundamento. O trabalho de Cornelia Kudiess, como o de Teti Waldraff, possui
alguns aspectos analogos, embora em Teti a insisténcia na massa pictérica sobre a qual o desenho surge seja uma constante. Em
Cornelia, os elementos gréficos sdo fortemente reconduzidos aquilo que o motivo generosamente possui. Teresa Poester é a que
produz um desenho mais préximo ao que poderiamos chamar de ‘’notagdes’’. Por sua tipologia (o delineamento rédpido e eficaz
do motivo), este adquire o sentido da captacédo de um instante.

O terceiro segmento desta exposicdo, ‘O Desenho e os Novos Meios'’, traz somente dois artistas, ambos com uma trajetdria
artistica ja firmada, mas cujo trabalho tem sido sistematicamente renovado em direcdo a novos meios e procedimentos graficos.
Alfredo Nicolaiewsky trabalha imagens a partir de computacéo gréfica e Liana Timm do xerox. Em ambos o desenho € ainda o
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Reproducao fotogréafica: Leapoldo P

ALFREDO NICOLAIEWSKY
Caomputacdo grafica, 1992
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« O desentre e noves meccs»

LIANA TIMM

‘Recortes imaginarios’™, 1993
Mista

40 x 2000cm

M AT ERTA DO ESENHO

SEGMENTO
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CARLOS PASQUETTI
Desenho 1992/93
Detalhe

No segmento quatro, “’O Desenho
Como Linguagem’’, é possfvel identificar
todos os procedimentos anteriores, sen-
do que a principal caracteristica destas
producdes € a radicalizacdo méaxima da
distensfo dos proprios limites dos deli-
mitadores conceituais do desenho, sen-
do que este passa por hora a tangenciar
tanto a pintura como o objeto. Funda-
mental é a caracteristica ndo experimen-
tal desses trabalhos, ainda que investi-
guem constantemente seu perimetro de
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Elaine Tedesco

Foto:

CARLOS WLADIMIRSKY
Série: A ldade do Ferro

disposicdo como no segmento 'O Dese-
nho e os Novos Meios'’, mas antes por
vocacédo interna ao préprio trabalho, co-
mo condicdo mesma de sua propria
existéncia.

Dessa maneira, em Carlos Pas-
quetti o trabalho se constitui com a in-
juncdo de elementos que a primeira vis-
ta seriam avessos a superficie grafolo-
gica a que estamos habituados. Curio-
samente eles estdo ai para conceitual-
mente reafirmar esta superficie, e evi-

Amimmiar i e Albar & fiimAamantalmmam—

te preguicoso e vé, preferencialmente,
facilidades. Nesse sentido, esse desenho
explicita numa certa medida o caréter li-
near das coisas, uma vez que esta linea-
ridade pode preguicosamente ser preen-
chida pela retina. O trabalho reafirma as-
sim, a vocacdo do desenho como pos-
suidor de uma ampla série de condicoes
que a tradicdo da visualidade se encar-
regou de encobrir.

Em Wladimirsky e Thelma Vaitses,
a pictorialidade roca o limite do grafis-
mo ou '‘sinais’’ gréaficos. O espaco é in-
sistentemente preenchido como por ve-
zes na pintura, deixando aqui no entan-
to, as marcas desta trajetéria e preenchi-
mento. A utilizacdo de um suporte mais
familiar ao desenho reafirma uma razéo
independente.

Flavio Goncalves produz imagens
em gque hd um atrito constante e siste-
matico da representacdo com a materia-
lidade da imagem. Reforcam esta con-
dicdo a utilizacdo no trabalho de mate-
riais diversos, cuja funcéo é antes refor-
car este atrito constitutivo do que se re-
presentar como matéria-prima ensimes-
mada. Aparentemente similar, pela inclu-
sdo de materiais colados na superficie,
o trabalho de Laura Frées dificilmente
encontraria um lugar cémodo dentro do
amplo territério do desenho. Possivel-
meante noralie ecta N30 <ceia 1Ima adlies-




FLAVIO GONCALVES
Sem titulo

Desenho sobre papel
Cada parte 20 x 30cm

tdo fundamental para o trabalho, ainda
que a inclusdo de citacdes auto-
referentes aos proprios elementos gra-
ficos, conduzam a uma determinacdo
propria daquele espaco construido e pos-
teriormente supra-referido. Um discurso
sobre si préprio a partir de vetores de-
flagradores da poética do artista.
Regina Cesa produz um desenho
extremamente auto-referencial, repor-
tando-se a sua propria condicdo gréa-
fica e potencialmente vocacionada pa-
ra a linguagem. Situagdo oposta a en-
contrada em Rojane Lamego, em que o
trabalho delineia situacées advindas de
procedimentos da arte téxtil, ainda que
guardando muito pouco ou nenhuma fa-
miliaridade com esta. Suas figuras sdo
resultado de um universo extremamen-

LAURA FROES

""As cidades Invisiveis’ » 1992
Mista sobre papel

1,15 x 1,40cm

ao fazer do desenho atual
e sua visualizacdo contin-
gente.

Fundamentalmente
esta exposicdo procura o
"‘objeto’’. O objeto do de-
senho. O que o move e
constitui. Essencialmente
a linha e o pensamento. A
obra concretizada a partir
de uma gestualidade que o
corpo dispée como vonta-
de e otimismo.

Por outro lado, com
esta exposicdo o MAC pro-
cura sistematicamente res-

REGINA CESA

Sem titulo ¢ 1992

Detalhe

Mista sobre papel * 1 x 1cm

te particular da artista. Para efeitos de
esclarecimento e leitura critica, guinda-
mos aqui algumas instancias proces-
suais do desenho contemporaneo.

Por fim, esta exposicdo presta uma
homenagem pdstuma & artista e profes-
sora Carmem Moralles, que tantas pes-
soas orientou e cujo trabalho sempre foi
motivo de uma pesquisa constante e in-
cansavel. Fiel ao desenho como proce-
dimento artistico, Carmem esteve pre-
sente com seu trabalho na exposicéo
""Desenho Sul Contemporaneo’’, na qual
compareceu com uma série de monta-
gens com objetos e insercdes gréaficas,
ilustrando claramente a amplitude des-
ta modalidade artistica. Como nédo pode-
ria deixar de ser, seu trabalho traz a to-
na varias interrogacbes muito préprias

ROSANE LAMEGO
Sem titulo, 1993
34 x 49¢cm

gatar o desenho e sua real

condicédo dentro do pano-

rama atual da producéo de
artes plasticas no Rio Gran-
de do Sul.

Ea concretizacdo da promessa fei-
ta com a ‘"Desenho Sul Contempora-
neo’ em 92. A de um programa para a
modalidade de Artes Visuais — Dese-
nho. Em se tratando das dificuldades ine-
rentes a uma instancia publica de fomen-
to e difusdo da arte contemporéanea,
consideramos gradativamente cumprida
nossa atribuicao.

THELMA VAITSES
Sem titulo, 1993

O desenho é sempre a “‘prova de
fogo’’ do artista. Sua clareza e simplici-
dade lingiifstica ndo permitem enganos.
Sua beleza e plasticidade merecem
audiéncia. : »

GAUDENCIO FIDELIS
Diretor do
Museu de Arte Contemporanea
do Rio Grande do Sul

CARMEN MORALLES
Série caminhando
desenho c/recorte, 1988
Lapis de cor sobre

CARMEN MORALLES — Da série atirar pedras,
desenho — grafite sobre papel pintado e

recortado, 20X12cm 1990
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ALFREDO NtCGLArEws'
Porto Alegre. {RS) 1952

CARLOS PASQUET
Bento Gonc;af-\_ze_ RS

Porto Alegre {RS}

CARMEM ADEGAS
Porto Alegre. (RS)

CARMEM MOR

Porto Alegre. (RS} 1953}1993

CORNELIA KUDFESS
Santa Rosa. iRS) 1988 :

FLAVIO GDNCALVES
Porto Alegre. (RS) 1966

LAURA FROES

Porto Alegre. '(F%S’i':'élg.;“}'ﬁ'. -

LIANA TfMM "
Serafina Corréﬂ fFES) 194?

PLINIO BERNHARDT _
Cachoeira do Sul. (RS) 1927
REGINA CESA .
Caxias do Sul. (RS) 1967
REGINA OHLWEILER

Porto Alegre. (RS) 1954
TERESA POESTER

Bagé. (RS) 1954

TETI WALDRAFF

Sinimbu. (RS) 1959
THELMA VAITSES

Rio de Janeiro. (RJ} 1964
VASCO PRADO
Uruguaiana. (RS) 1914
VANITA MENEZES

Santa Maria. (RS) 1926
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_ Direrer .
GAUDENCIO ?IDEUS

 Assessoria de Relacées Extemas
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. Assessgna de Emprensa
-' DECIO PRESSER
 Divisdo de Acervo

~ YVONNE BERNHARDT
 Coordenacio

~ KARIN SCHNEIDER _
Divisdo de Acdo Cultural

- Conselho Consultivo

CIRIO SIMON

~ JOSE ALBANO VOLKMER
' JOSE FRANCISCO ALVES
MILTON COUTO

~ Administracdo

MILTON COUTO
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Musedlogo Responsével

Diviséo de Exposicoes Temporartas

SUSANA VIEIRA DA CUNHA
Montagem de Exposicdes
RONEI KOLESNY

Assessoria de Montagem
RICHARD JOHN

GAUDENCIO FIDELIS — Presacﬁem‘;e

EDUARDO VIEIRA DA CUNHA 1 -
JADER SIQUEIRA .

TANIA 'RESMINI

LAURA BENTO SOARES
VINICIO GIACOMELLI
FELIPE ZUNINO

 Exposicdo ‘A MATERIA DO DESE%HO”

— Comissao Curadora -
GAUDENCIO FIDELIS — Presndem@’
LAURA CASTILHOS i

NILZA HAERTEL
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