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S« U P ER E T €I E

Nao € certamente a si-
milaridade formal o ponto
de unido entre estas obras.
Nao € tdo pouco a similari-
dade de questdes e proble-
maticas. A condicao que
une obras dentro de uma su-
posta razdo ideoldgica foi
nesta exposicdo eliminada,
ou pelo menos € 0 que nos
parece de inicio.

Na investigacdo ana-
litico-qualitativa vemos, po-
rém, que a historia das re-
lacOes entre as coisas € in-
dubitavelmente um fator,
cuja compreensao demanda
certamente uma analise mais
aprofundada. Ela serviria
portanto para agrupar os
acontecimentos dentro de
uma estrutura determinada,
cujo objetivo € promover
uma possibilidade de que se-
ja instaurada uma série de
julgamentos e proposicoes
baseadas em evidéncias con-

forme valores e paradigmas

de interpretacdo.
Evidentemente que ex-
plicacdes genéricas parecem
por hora apenas producoes
do desejo. Nao se trata pro-
priamente de trabalhar den-
tro dos limites dos concei-
tos, mas de pensar as acoes
como absolutamente insepa-
rdvels umas das outras. Sen-
do assim, Elogio a Diferen-
ca é antes de qualquer coisa
um evento que objetiva pon-
tuar problemas, ainda que se
limite a esta prerrogativa.

C 0 M O

Gaudéncio Fidelis

Nao se trata de exaurir as relacoes
de diferenca entre obras, nem promo-
ver uma infinidade de contrapontos,
mas de construir situacdes de didlogo,

E

Alexandre Antunes

Escultura, 1991

Sem titulo

Madeira, ferro, 1& de vidro e resina
135x110x85¢cm

Britto Velho
Pintura, 1988
Sem titulo
Acrilico sobre tela
110x160em

I G U ALDADE

com o objetivo primeiro de
pensar o modo de leitura da
obra dentro de condicoes fa-
vordveis para tanto.

Foram escolhidas para
esta exposicdo doze obras
do acervo do Museu de Ar-
te Contemporéanea, cuja pri-
meira condicao seria a de
ndo possuirem nada em co-
mum entre Si.

Considerando a relati-
vidade desse ‘nada’, uma
vez que tal possibilidade nao
poderia existir como condi-
cao, estas obras deveriam
possuir condigdes favord-
veis de se contrapor nio sé
como modalidade artistica
(pintura, escultura, dese-
nho, etc), mas fundamental-
mente que os problemas tra-
tados as fizessem possuir ra-
zodveis condicdes de nos in-
quirir sobre suas diferencas
mais do que similaridades.

A constatacao 6bvia é
que para que possamos pro-
mover tal raciocinio, este te-
ria que vir obrigatoriamen-
te seguido de uma série de
atitudes taticas para que,
promovendo a diferenga,
pensemos a igualdade. Este
€ finalmente o objetivo des-
sa exposicao.

Ora, o objetivo ndo é
certamente substituir uma li-
nha de leitura por outra,
mas sejam quais forem os
principios gerais que nortea-
rem a escolha, esta nao po-



Carlos Krauz

Escultura, 1990

Sem titulo

Tubo de cobre 0,4cm » 12x19x18cm

Elaine Tedesco
Escultura, 1989
‘Armadilha’
Técnica mista
2,70x1,60cm

derd funcionar fora de um campo programati-
co, dado ainda que, esbocando uma radical mu-
danca de sistema partindo de uma direcdo es-
trutural exaustiva.

Vejamos por exemplo o que hd de comum
entre a pintura de Britto Velho e Milton Kurtz
além do fato de lancarem mao da pintura co-
mo meio. Uma e outra possui uma cor atuali-
zada em relacdo a prépria figura. Esta € um
aspecto fundamental dentro da obra, promo-
vendo condicdes para que a figura tenha uma
razodvel condicao de existéncia a partir dela.
O movimento que esta constitui em Milton
Kurtz encontra eco em Romanita Disconzi, cu-
jo referencial de trabalho € a construgao de pro-
blemas que dizem respeito a manualidade e tec-
nologia a partir da imagem da televisao.

H4 uma certa condicdo impressionista na
obra de Milton Kurtz, evidéncia em Romanita
Disconzi. Em ambas, o uso da cor é generosa
e otimista.

Mas cor também € assunto na pintura de
Jos€ Luiz Pellegrin, onde o suporte adquire
uma dimensdo e corporeidade préprias. Em

-

Pellegrin a pintura refaz o olhar continuamen-
te, construindo uma obrigatoriedade para que
0 pensamento se refaca continuamente a par-
tir da pictorialidade do objeto. Orgénica como
condicdo esta pintura possui referéncias estrei-
tas com a obra de Frantz.

Em ambas a materialidade do gesto se
constitui como autoridade para a existéncia da
obra. Em ambas o suporte se estrutura simul-
taneamente a obra. O olhar € for¢cado a per-
correr superficies indeterminadas transpondo
acidentes de superficie. Como em Elaine Te-
desco por exemplo. Transitando entre uma su-
perficie e uma objetualidade latente, a obra de
Elaine, curiosamente entitulada ‘Escultura’, ¢é
detentora de uma pictorialidade com aspectos
construtivos determinantes. A manualidade é
flagrante, o suporte ¢ irregular e contiguo a
construcao da obra.

Frantz

Pintura, 19917

Sem Titulo

Acrilico, poliester, encdustica e dleo sobre tela

740,5x 140x 100cm




Lia Menna Barreto

Cbjeto, 1990 ¢ “Tartaruga””

Espuma, pélo sintético, ziper, olhos de vidro
134,5x106x13cm

Liana Timm

Desenho, 1984
‘Amenas infaréncias’
71x510cm

10 partes de 50x70cm

Detalhe

Mas hd também muito em comum entre o desenho
de Liana Timm e a pintura de Romanita, por exemplo.
Fragmentos que constréem um todo indissocidvel, pro-
duzem um sistema de significacdo que abdica de suas
origens e pensam 0 ato como uma condi¢ao inelutdvel
com a contemporaneidade dos meios. Ambas trabalham
com a histdria, com a memoria e a atualidade.

A planaridade da pintura também se relaciona com
formas tridimensionais. A cor e sua materialidade es-
tao em evidéncia em Kurtz e Lia Menna Barreto. Um
certo ar irdnico sobre a existéncia das coisas e sua fina-
lidade também. O trabalho de Lia se dispoe na parede
exigindo do olhar a mesma relagido de plano e superfi-
cie de uma pintura. O que estd em questdo aqui € muito
mais a cor do que se esta € acrescentada ou natural ao
préprio material do objeto. Nao hd diferenca neste ca-
so entre a ‘Tartaruga’ e 0 ‘Suco’. Alias, hd também uma
titulacdo que imprime ao trabalho uma condigdo por si
sO peculiar a sua prépria condicdo de existéncia.

Mas o que poderia existir entre as lentilhas de Mar-
lies Ritter e a ‘Tartaruga’ de Lia, além do fato de se-
rem objetos?

H4, por exemplo, a condicdo subliminar sobre a
qual ambas estac assentadas. Nem um nem outro obje-
to sdo o que parecem ser. Um € uma representacdo de
uma tartaruga, outro simula através do material o as-
pecto formal das lentilhas. Ambas sao manualmente
construidos e a apropriacao de outros objetos, mais do
que matérias primas, € determinante. O ziper e a penei-
ra de yime, por exemplo.

Entre Marlies e Patricio Farias ¢
a partir das partes que o objeto resulta
como um todo.

Em Patricio e Alexandre Antunes,
hd mais do que similaridades. Em am-

Marlies Ritter
Ceramica, 1991
“Linsen” (lentilhas)
Cerdmica e vime
44cm — 2kg

bos a constru¢do obedece a um princi-
pio programdtico, onde esta ndo é um
resultado organicamente coeso, mas on-
de as partes sao tdo fundamentais quanto
o todo, desfazendo a tradicional nocdo




Milton Kurtz
Pintura, 1989
“"Suco”’

Acrilico sobre lona
100x150cm

de escultura que pensava a corpo da obra como um
todo indissocidvel. A diversidade de materiais nao
¢ s6 um indicativo de tal condicio construtiva, mas
fundamentalmente um sinalizador de que as dife-
rentes partes estdo empenhadas em um objetivo
comum.

Carlos Kraus por sua vez, refaz a condicao de
escultura como um todo tinico e econdmico em sua
construcao.

Estas trés obras tem no instante, mais a dizer
sobre 0 que possuem em comum do que quaisquer
outras. Em todas foi desfeita a base (apoio semén-
tico sobre a qual se realiza a obra) tendo estas sido

| Patricia Farias
Escultura, 1991

| Chumbo, madeira,
{ Tecido e aco
137x119x30cm

Pintura, 1990 e Acrilico sobre tela:
‘Apéstolo, cantor, sinal do Batman’

erguidas sobre uma verticallidade Cuja acman-
da € determinada por sua prépria constituicao.

Infinitas consideracdes poderiam ser fei-
tas sobre relacdes entre estas obras, porém duas
ordens de questdes se colocam: de um lado o
deslocamento da analise em direcao a uma lei-
tura conduzida pelo problema instaurado pelo
tema da exposicdo e de outro o acordo estabe-
lecido para que tais consideracoes fossem pos-
siveis. Trata-se evidentemente de um acordo
de cooperagdo. De compatibilidade e toleran-
cia entre o sujeito e o objeto.

Tal prerrogativa ndo nos autoriza no en-
tanto a perder de vista o fato de que ao aceitar
0 ‘‘posto em causa’’ estamos antes de qualquer
coisa ampliando as perspectivas de enriqueci-
mento dialético fundado na autoridade de um
certo grupo de obras sobre o qual nos
debrucamos.

O papel de um evento dessa ordem con-
sistiria em revelar tais situagOes, com o obje-
tivo de ampliar o raio de acdo ao mesmo tem-
po que da desalienacdo de recusar-se coletiva-
mente a recorrer a formas e estratégias com
o0 objetivo de desenvolver métodos adequados
de interpretagdo.

Considerada sob este ponto de vista Elo-
gio a Diferenca, nio chega a contribuir para
promover a clarividéncia, mas atuar para de-
nunciar a pele que encobre as coisas.

Romanita Disconzi'|

120x90cm i

Pellegrin

Pintura, 1981
Sem titulo
Acrilico sobre tela
50x330em
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