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A M A G I A D A L U Z

A intencdo de Roberto Schmitt-Prym, em seus trabalhos, concentra-se no de-
senvolvimento e na vida autdnoma da cor, seus conflitos e na sua viabilidade de pro-
vocar uma experiéncia es-
tética através da luz. Sdo
nada, sendo apenas cor es-
truturada em formas abs-
tratas. Superficies colori-
das que ndo descrevem ne-
nhum estado ou situacdo
definitiva, mas uma transi-
cdo continua que inventa
uma partitura para a luz.
Ao observador se apresen-
tam como objetos de pos-
sibilidades ilimitadas.

Schmitt-Prym inte-
ressa-se sobretudo pelo
contraste, sem demasiada
atencado pela forma, sendo
como perspectiva para as
relacdes entre as cores. E
a cor que o fascina; estu-
da-a servindo-se da luz,
que |he permite, também
gracas as suas numerosas
i - - . [ possibilidades de varia-
Autoretrato. 1992 ‘ cdes, elaborar intimeras

escalas cromaticas.

Em certas obras, porém, a estrutura é clara e expressiva; em outras, esta con-
signada no ritmo da trama gréfica, repetida sem cessar. Mas a cor impde-se como
elemento, na impressdo geral, na interpretacdo psicolégica e por sua vitalidade
inerente.

O itinerario da abstracdo, nos trabalhos de Roberto Schmitt-Prym, caracteriza-
se por uma construcdo norteada pela busca de varios cromatismos para uma mesma
estrutura proposta, de varios ritmos e pela impressdo que provoca nesta estrutura.

Um sentido seguro de dominio da luz permite surpreender a cada momento: a
rigidez da construcéo de uma determinada area da superficie abordada, contrapde-se
outra de gestos mais informais, resultando no equilibrio das tensfes e impondo in-
tensa rigueza a uma subjetividade aparentemente simples.

Schmitt-Prym encontra, nestes trabalhos, através da cor, uma possibilidade efe-
tiva de representacdo para a magia da luz.

Ariel Levi
1991

F 0O R M A S D E | L U S AUDO

Julio Cortazar dizia que qualquer obra implica participacéo e, portanto, é também uma realizacéo
de quem a aprecia. ’

Neste sentido, Roberto Schmitt-Prym radicaliza esta idéia, convidando o observador a ser cumplice,
um co-produtor privilegiado, exatamente o alter-ego do criador.

Esta colecdo sugere a salutar e irreverente ironia Duchampiana. Quer dizer, a subvers&o sistematica
do estabelecido. Inclusive a arte. g

Esta rebeldia, a calculada acidez critica que marcou Marcel Duchamp, é a caracteristica que Roberto
Schmitt-Prym assume nesta fase de pesquisa, matizada por auséncias referenciais.

Duchamp questionou instituicées, museus, comportamentos, os fundamentos estéticos vigentes em
sua época e até o mercado de arte. Schmitt-Prym, talvez, seja ainda mais dréstico.

Entretanto, Duchamp, que se valia de seus ‘‘ready-made’’, de objetos de uso cotidiano, na sua obra
maior — "0 Grande Vidro”’ — recorreu a dualidade figurativo homem-mulher, demonstrando, no primeiro
caso, que a obra de arte pode ser apenas uma assinatura e, no Ultimo, criticando as tradicdes, os habitos
mais intimos. Ou seja, adotou signos de leitura imediata para subverter preconceitos e expressdes que
se impuseram até a metade deste século.

O artista galcho parte deste conceito, mas em um plano abstrato, em um nivel de indeterminagéo
consciente. E um jogo de visdo-reflexdo que tem um “‘leit-motiv’’, parafraseando o mestre francés, a per-
gunta explicita: ‘"Afinal, o que é arte?’’

Schmitt-Prym conduz a uma resposta, pela via do absurdo, recriando ilusdes e interminaveis refle-
xo0s, demonstrando com ousadia, gque com nada, ou '‘quase-nada’’, uma assinatura e o olhar do especta-
dor, é possivel a arte.

Mério Del Gaudio
abril de 1990

Gravar por si s6, € um processo artesanal. (Os gravadores bem o sabem...). Neste trabalho, Schmitt-
Prym reafirma este preceito.

Tomando como ponto de partida o daguerredtipo do século passado, o artista retoma esta técnica,
s6 que de uma maneira prépria, contemporénea; e o resultado ai estad. Usando efeitos de luz em cédmara
escura, chega a formas abstratas que provocam o espectador num jogo visual, s vezes onirico.

Schmitt-Prym lanca méo do claro-escuro, ndo para nos envolver em emocdes densas e misteriosas,
mas sim para sensibilizar nossa imaginacdo numa viagem através de tons e meios-tons de cinzas, grafites
"’secos’’, ou entdo, de formas metélicas que se atraem/repelem sutilmente ligadas por filamentos de luz.

Fazer arte € também criar, retomando premissas ou técnicas outras de uma maneira nova, um olhar...

Isto Schmitt-Prym nos mostra nesta nova gravura rica em contemporaneidade.

Cris Vigiano
1991

REGIOES
DESCONHECIDAS

Roberto Schmitt-Prym dilui
a realidade até elimina-la, trans-
formando-a em pura abstracao.
E nem ha sentido em procurar sa-
ber o que afinal sua camara es-
tava focalizando; o importante é
entregar-se a este ritmo de cur-
vas e cores que se desdobra
diante de nossos olhos como
uma composi¢cao musical — a ar-
te abstrata por exceléncia — pe-
netraria em nossos ouvidos.

Ha nestas obras um indefi-
nivel ar oriental. Talvez sejam as
formas que lembram origamis,
embora aqui a linguagem mostre
mais espontaneidade do que a
metddica dobradura de papel. O
artista se compraz em jogar com
as possibilidades crométicas,
provando que uma solucéo acer-
tada, um achado, ndo precisa ser
necessariamente o Unico. Assim
uma série que poderia ser chama-
da de ‘‘bumerangues’’ — néo
tanto por sua forma quanto pelo
movimento sugerido — pode ter
um forte ponto de atracéo visual
destacado da superficie ou, ao
contrario, deixar de existir, diluf-
do em um fundo que ganha en-
tdo maior peso. Estalactites que
multiplicam sombras, paisagens
(desérticas, extraterrenas, do in-
terior do corpo humano?) tor-
nam-se diafanas, atravessadas
pela luz; introduzem-nos em um
mundo estranho e, ao mesmo
tempo, curiosamente familiar. De
certa maneira, Schmitt-Prym nos
transporta para as fronteiras da
nossa percepcdo irracional, uma
regido intima e contudo pouco
explorada, oferecendo-nos um
passaporte de beleza e magia.

Eunice Gruman
marco de 1990.

O meio de expressao grafica de
Roberto Schmitt-Prym possui raizes
na técnica da chapa de vidro enver-
nizada que foi utilizada nos fins do sé-
culo passado como processo de re-
producdo de desenhos (Corot, por
exemplo}. Essa referéncia histérica é
importante para aqueles que desco-
nhecem a participacédo da fotografia
no desenvolvimento da arte contem-
poranea, inclusive, como meio de ex-
pressdo grafica no sentido gravura
(matriz) e, estampa ('‘copia’’,
multiplo).

O aprofundamento das possibi-
lidades graficas dos matizes (gravu-
ras) e seu resultado final em multiplos
(""copias’’) estdo no cerne da lingua-
gem utilizada por Roberto Schmitt-
Prym. Seu trabalho resulta acima dos
limites técnicos da pericia com que
exerce seu oficio de fotégrafo. No ca-
so da presente mostra, o que nos ca-
be é a exceléncia dos tons: Do “'ma-
te’’ ao negro, e a qualidade de seus
ritmos e formas.

O convivio e a sensibilidade s&o
fundamentais a criacdo artistica.
Quando convivio e sensibilidade se
aliam ao talento e inteligéncia, resul-
tam sempre num trabalho sério e ri-
co, que no caso de Roberto Schmitt-
Prym se acrescentard ainda: Gravu-
ra no seu mais e justo sentido.

Henrique Fuhro
setembro 1992
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ROBERTO SCHMITT-PRYM
Panambi, 1956.
PRINCIPAIS INDIVIDUAIS

1989
1880

1991

1992

Sala Claudio Carriconde, UFSM, Santa Maria.
Assembléia Legislativa do Estado, Porto Alegre.
Galeria Jodo Fahrion, MARGS, Porto Alegre.
Galeria UFSC, Florian6polis.

Atrio~Espaq:o Cultural FURG, Rio Grande.
Fundacion Arte por Uruguay, Montevidéu, Uruguai.
Galeria Municipal de Arte, Caxias do Sul.

Museu Leopoldo Gotuzzo, Pelotas.

Sala Hélios Bernardi, UFSM, Santa Maria.

Institut d’Estudis llerdencs, Lérida, Espanha.
Galeria Espago Institucional, CCMQ, Porto Alegre.
Museu da Gravura Cidade de Curitiba, Curitiba.
Museu da Gravura Brasileira, Bagé.

Paldcio das Artes, Belo Horizonte.

EXPOSIGOES EM GRUPO

1989
1990
1992

Porto de Elis, Porto Alegre.

Espaco IAB, Porto Alegre.

Galeria UFF, Nitero6i.

Centro Cultural Césper Libero, S&o Paulo.

Centro Municipal de Cultura, Rio Grande.

Universidade Nacional Auténoma do México, Cidade do México.

PRINCIPAIS SALOES E PREMIOS
1988 — VIl Saldo da Camara, Porto Alegre.

1989
1990
1991

1992

Prémio Copesul-MARGS 35 Anos, Porto Alegre.

Il Mostra Gatcha de Gravura, Porto Alegre.

11° Mini Print Internacional, Cadaques, Espanha.

12 Saldo de Arte Semana de Santa Rosa, Santa Rosa. (Prémio)
XXVII S=ldo de Arte de Ribeirdo Preto, Ribeirdo Preto. (Prémio)
Il Mostra Gatdcha de Gravura, Porto Alegre.

1 st. Annual International Print Exhibition, EUA.

48° Saldo Paranaense, Curitiba.

VIl Saldo FASC, Aracaju.

14° Saldo da Chico Lisboa, Porto Alegre.

Il Mostra Latino-Americana de Arte, Santa Maria.

XVII Saldo de Arte de Ribeirdo Preto, Ribeirdo Preto.

| Saldo Arte e Cor, Sdo Sepé.

Medalha da Universidade Fed. de Santa Maria, Santa Maria.
Troféu 92, Assoc. dos Artistas Plasticos, Santa Maria.

PRINCIPAIS COLETIVAS

1989

1990

1991

1992

"*A Cidade e o Rio'’, ‘Agéncia de Arte, Porto Alegre.
"“Fotografia 150 Anos’’, BD Galeria, Porto Alegre.

“Bleu, Blanc, Rouge”’, Agéncia de Arte, Porto Alegre.
"'Artistas Gaulchos-Producéo Recente’’, MARGS, Porto Alegre.
““Mostra de Gravura”, Gal. Clube do Comércio, Porto Alegre.
“‘Mostra de Gravuras'’, Sala Claudio Carriconde, Santa Maria.
‘’Mostra de Gravuras'’, UFMS, Campo Grande.

“‘Arte Galcha Contemporanea’’, Galeria UFSC, Floriandpolis.
“'Arte Gaucha Contemporanea’’, Galeria UGB, Salvador.
““Atitudes Contemporaneas’’, Galeria de Arte, Casa de Cultura Ma-
rio Quintana, Porto Alegre.

*’Chico Lisboa Agora’’, MARGS, Porto Alegre.

‘“Catédlogo Geral’”’, MARGS, Porto Alegre.

*'A superficie na Obra Gréafica do Rio Grande do Sul’’, Galeria Es-
paco Institucional, Porto Alegre.

Panorama ‘'Arte Galcha Contemporanea’’, Galeria de Arte, Ca-
sa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre.

“Gravura Gatcha-Producdo Recente’’, Museu da Gravura Brasi-
leira, Bagé e Museu de Arte, Alegrete.

“Shiga International Exhanges’’, Katata e Hikone, Japéo.
“’Mostra Inaugural’’, Museu de Arte Contemporanea do Rio Gran-
de do Sul, Porto Alegre.

“15 x Gravura’’, Sala Hélios Bernardi, UFSM, Santa Maria.
““Mostra de Artistas Contemporaneos’’, Museu Leepoldo Gotuz-
zo, Pelotas.

*’Arte Contemporanea-Acervo MAC", Edel Trade Center, Porto
Alegre.

“Mostra Inaugural”’, Museu de Arte de Santa Maria, Santa Maria.
Ass. Dif. da Obra Gréfica Internacional, ‘“‘Mostra de Gravuras®’,
Itinerante por dez cidades do Japéao.

PRINCIPAIS COLECOES

Museu de Arte Contemporinea do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre.

Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

Museu de Gravura Brasileira, Bagé.

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Pelotas.

Museu de Arte Dr. José Pinto Bicca de Medeiros, Alegrete.
Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria.
Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis.
Museu de Arte de Santa Maria, Santa Maria.

Fundacédo Universidade de Rio Grande, Rio Grande.
Fundacion Arte por Uruguay, Montevidéu, Uruguai.

Club de Grabado, Montevidéu, Uruguai.

Casa da Cultura, Ribeirdo Preto.

Galeria Municipal de Arte, Caxias do Sul.

IPN, Universitat Kiel, Kiel, Alemanha.

Centro Cultural Yazigi, Porto Alegre.

OUTRAS ATIVIDADES
Arquiteto, dedica-se & producio pléstica, fotografia e restauro de obras de

arte.

1989-1992 — Integra a diretoria da Associacdo Riograndense de Artes
Plasticas, Francisco Lisboa, Porto Alegre.

1989 — Painel “'Producéo Atual da Gravura no Rio Grande do Sul e sua

Circulagéo’’, Centro Municipal de Cultura, Porto Alegre.

1991-1992— Integra a diretoria do Nucleo de Gravura do Rio Grande do

1991
1992

1992

1992

Sul, Porto Alegre.

Integra o juri do Saldo Universitério, UFSM, Santa Maria.
Integra o jiri do Il Saldo de Pintura, Centro Municipal de Cultura,
Porto Alegre.

Curadoria da Exposicdo “'Plinio Bernhardt-Retrospectiva Grafica’”,
Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

Integra o juri da IV Mostra Gadicha de Gravura, Centro Municipal
de Culturd, Porto Alegre.

1993-1994— Presidente da Associacdo Riograndense de Artes Plasticas

Francisco Lisboa, Porto Alegre.

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE Db SUL

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS
INSTITUTO ESTADUAL DE ARTES VISUAIS
MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
P R o} J E T 0
OBRA E M EVIDENCIA

O Projeto Obra em Evidéncia objetiva apresentar ao publico de forma sistemética o acervo do Museu
de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul.

Inserido dentro de uma série de outros programas de acervo da institui¢do, o projeto colocard em
destaque a cada quinze dias a obra de um artista pertencente ao acervo do Museu, situando-a dentro de
um contexto dialdgico com o espectador.

O projeto integra uma série de atitudes téticas no sentido de promover a compreenséo dos fenéme-
nos e da problemética da arte contemporanea. A idéia é promover um espaco adequado para 0 pensamen-
to e o entendimento da obra fora de uma situagéo de didlogo de uma exposigdo. Obra em evidéncia, por
outro lado, visa a informar sobre o artista, sua producéo e trajetéria.

Dessa maneira, acreditamos, seja possivel ao grande publico um confronto direto com o trabalho
em evidéncia pertencente ao acervo do Museu, assim como uma série de informagoes relativas & obra
em questo. Acreditamos também estar despertando o interesse a partir da abertura de novas perspecti-
vas de entendimento. Trata-se de democratizar as vias de acesso ao objeto artistico através da possibili-
dade de um olhar atento, dando assim uma dimensao mais publica & sua poténcia estética.

Gaudéncio Fidelis

Diretor do Museu de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul

P R (0] J E c T
W O R K I N EVIDENTCE

The project ""Work in Evidence’’ aims at presenting to the public the collection of the Museum of
Contemporary Art of Rio Grande do Sul.

As a part of the collection program of the Institution, this project will present every fortnight an artist
whose work belongs to the museum collection, in a context of dialogue with spectator.

The project involves a number of tactual attitudes in order to promote the understanding of the phe-
nomena and problems of the contemporary art. The purpose is to promote an adequate space for thought
and the comprehension of the work of art not in a situation of dialogue of an exhibition. On the other hand,
the objective of the project is to inform about the artist, his or her production an career.

Thus, we believe, the public shall be directly confronted with both the work and a series of informa-
tion about it. We also believe to be raising attention by bringing up new perspectives of understanding.
It is a matter of democratizing the access to the artistic object through the possibility of an attentive look,
providing a more public dimension to its aesthetic potential.

Gaudéncio Fidelis

Director of the Museum Of Contemporary Art

HISTORICO

O Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul é uma
instituicdo sem fins lucrativos, a servico da comunidade e seu de-
senvolvimento, com o objetivo de preservar, pesquisar e divulgar

um acervo de arte contemporanea em nivel regional, nacional e in-
ternacional e, ainda, de educar, por meios adequados, a clientela
propria.

O MAC-RS foi criado pelo decreto n® 34.205, de 04 de mar-
g:o’c_ie 1992 e inaugurado em 18 de marco do mesmo ano.

Governador do Estado do Rio Grande do Sul
ALCEU COLLARES

Secretéria de Estado da Cultura
MILA CAUDURO

Diretor do Instituto Estadual de Artes Visuais
GAUDENCIO FIDELIS

Coordenador do Sistema Estadual de Museus
JOSE ALBANO VOLKMER

g!useu de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul
iretor.

GAUDENCIO FIDELIS

Assessoria de Relagbes Externas

IARA GAY DE CASTRO

Assessoria de Imprensa

DECIO PRESSER

Divisdo de Acervo

Museélogo Responsavel

YVONE BERNHARDT

Divisdo de Documentagdo e Pesguisa
CELSO VITELLI

Divisdo de Exposigoes Temporérias
Coordenacio

CHRISTIAN VARGAS

Divisdo de Agdo Cultural

SUZANA VIEIRA DA CUNHA
Assessaria de Montagem

KARIN SCHNEIDER

Montagem de Exposicdes

RONEI KOLESNY

Conselho Consultivo

GAUDENCIO FIDELIS — Presidente
CIRIO SIMON

EDUARDO VIEIRA DA CUNHA
JADER SIQUEIRA

JOSE ALBANO VOLKMER

JOSE FRANCISCO ALVES

MILTON COUTO

TANIA RESMINI

Administracdo

LAURA BENTO SOARES
VINICIO GIACOMELI
ANGELA MAGDA LENA
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