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A AGUA 0 CALOR E A VLUZ

N3o se pode dizer que o calor e a luz ndo existam sob
a forma de um paradoxo. Se exibir a luz é deter o brilho e,
se emanar o calor é dividir o corpo, nada mais do que se pen-
se ser a priori condicdes de existéncia, pode, em algum mo-
mento, constituir uma soma.

Tornado possivel sob esse paradigma, um paradoxo se-
ria a0 mesmo tempo um hiato entre o qual o pensamento sub-
siste artificialmente. Tal suposicdo, ndo fosse um meio de
pensarmos sobre a condicdo do homem e da obra, significa-
ria o resultado de conjecturas convenientes, locadas para uso
préprio.

A divisdo de um mundo comum pode ser no maximo
produto de um acordo. As fronteiras que afastam e aproxi-
mam, constituem na verdade, o produto de um desejo, sob
o qual se busca um cardter exemplar das coisas.

Se perseguirmos, por exemplo, a razdo conceitual que
une esses trabalhos, estamos na verdade procurando obter
uma relacdo diadica, cuja Unica saida seria a triade, a cons-
ciéncia das arestas de nossa '
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construtiva de pensamento, que mesmo com a tutela onipre-
sente do Estado, ndo infantiliza a complexidade social de pro-
jetos que s&o na verdade agenciamentos coletivos da libido
das coisas, buscando conecta-las a possibilidades cada vez
mais abertas a uma dimensdo societaria.

Se horizontalizdssemos essas obras, tangenciando po-
tencialmente o olhar em suas arestas, veriamos uma assus-
tadora similaridade de acidentes, como que a recusar-se a di-
ferenca. A 4gua, por exemplo, ‘empurra’ para a superficie a
sintese de sua forma, demonstrada numa planaridade sobre
a qual poderiamos caminhar. Por que ndo? Essa planaridade
é contigua a superficie do corpo, assim como toda a pele des-
ses trabalhos. Aquela que o olhar, condicdo material e inver-
samente proporcional ao ver, sobre ela toca.

Aparentes contradicdes sédo razdes de desgraca. Por ou-
tro lado, oferecem possibilidades de que ¢ sujeito Ultimo, cujo
estar substancial nunca pode ser pensado através de nds, é
absolutamente permanente e cuja presenca ndo pode desa-
parecer por qualquer virtude da natureza. Sua verdade obje-
tiva ou seu engodo ideoldgico é antes de tudo um servico con-
sideravel a sensibilidade humana, que em si distingue as coi-
sas através de um sd conceito.

Colada as arestas esta a histéria. Mas ndo nos esque-
camos que esta é antes de tudo a finalidade da aparéncia do
gesto, ainda que este seja uma tentativa de formalizacéo do
pensamento. E necessario que nesse sentido a obra ofereca
uma explicacéo de seu proprio procedimento, em parte por-
gue a impossibilidade de se ater a contingéncia é a estrutura
de uma chave operatéria que podemos escolher.
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Ao que parece, hd um otimismo em todas as coisas.
Uma vontade condicionada a possibilidades multiplas sobre
as quais 0 pensamento incide, ndo fosse ele uma hipdtese
necessaria para sugerir modos de existéncia dos objetos, que
por seu turno podem no maximo tornar-se mais privados e
intimos. Trata-se da dignidade, somente da dignidade. Essa
perturbadora necessidade, cuja substéncia limita aos olhos
nosso mundo dos sentidos, segundo principios da maior uni-
dade possivel, mas que é sobretudo um ponto de salvacéo.

Nao nos enganemos no entanto. A capacidade de re-
sisténcia, diriamos enfim, estaria no lapso de que faldvamos
no comeco. O lapso de tempo, sobre o qual situar-se-ia a con-
dicdo instaurada e sua conseqlente duracdo. Eis o dilema da
condicdo contemporédnea. Conhecemos a legitimidade des-
ta barreira, seja qual for a natureza que a alimente. Tanto nos
desgracamos por desejar deliberadamente a propriedade le-
gal do outro, tanto por reivindicar a posse em guestdo e de-
sejar explicitamente romper o limite ou por vezes deixar a con-
dicdo de sujeito passar a de objeto.

A possibilidade de convivéncia (em outras palavras, a
possibilidade do real} seria por hora, a excessiva proximida-
de entre a linha afiada e a linha cega (o dentro do dentro que
j@ ndo se vé a si mesmo como condicdo em separado), to-
mada de empréstimo pelo espaco limitrofe criado por esta at-
mosfera de estranhamento quando do corpo a nossa frente.

O tema portanto uma vez instaurado é na realidade a
atualizacdo numa constéancia, do que se constitui agui como
mecanismo explicitador. Inaugura-se entdo uma ordem ex-
tremamente intensa de visibilidade que ja nao é aquela do an-
tes, simplesmente porque ja é do depois. No entanto, a con-
traface existe como promessa para caso o lapso se rompa
na tentativa de um desvelar de realidades ocultas, de planos
atras de planos, na qual supostamente devesse haver um mi-
nimo do que se poderia chamar de ¢oisas analogas que teria
um parentesco com o gue se cré verdadeiro.

A barafunda seria o estar de costas para o corpo po-
rem de frente para o mundo ou vice-versa. Os dois no mes-
mo, usufruindo da conquista do estar convencionado e do
ndo se ver providencial que em ultima analise pode ser uma
mentira, como pode ser uma verdade. O jogo de representa-
cOes complexivas é o que se pergunta por hora de uma hip6-
tese rica e tentadora sobre o que explicita e o que dissimula
durante a cena. Se o0 objeto ou o sujeito. Qualquer sinal, po-
rém de circulacdo de sentido é no mais das vezes ‘aqui’ e ‘ali’
impossivel de realizacao.

O que temos é uma problematica onde as faces sdo di-
ferentes sem existir moeda, explorando-se conseqglientemente
a natureza explicitadora, portanto planificadora de uma per-
cepcdo radiografica cujo o éxtase € ver a si mesma, sem
saber-se completamente cega.

Eis o cerne de todo o problema. O interior do dentro no
qual se fala da explicitacdo do mundo das coisas, através de
um mecanismo, ele préprio explicitador. O forte componen-
te legitimador paira constantemente sobre este sugerindo a
todo o momento o lapso de localizacdo entre o ser e o estar,
sobre o qual uma possivel acdo dramatica (na qual se funda
o principio de reversibilidade), aponta vagamente ndo para
uma ordem secreta que governa os fatos aparentes, mas pa-
ra uma desautomatizacdo de principios artificiais sobre o qual
estariam construidas conviccdes. Na verdade é como se hou-
vesse uma espécie de componente ilicito, responsavel por
qualquer inibicdo de energia em cujas provas concretas de
existéncia residiria uma espécie de farsa resultante do olhar
radiografico.
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A absorcdo do possivel estaria numa certa tenséo de
enfrentamento que como ja se viu, estd as voltas com o en-
cadeamento paradoxo/lapso/tempo.

A capacidade de resisténcia reside fora de uma discursi-
vidade explicitante, preocupada com o lugar do real, portan-
to do sentido. O mensuravel e compreensivel estdo ‘entre’
ndo ‘no’. Seguramente esta é a indicacdo que o contraste,
impossivel de ser obtido através de correspondéncias,
constitui-se no surgimento, vale dizer, de pressoes seletivas
a realizacoes.

E possivel que em Ultima andlise estejamos &s voltas
com o que é conseglientemente estrangeiro. Esse elemento
existiria como condicdo, através de uma conexao légica en-
tre relagdo e propriedade discursiva.

O motivo para uma suposta critica é originario do fato
de que esta se constitui como um esguema provisoério por que
deflagador, porém ndo menos idéneo. Tal estado de coisas
serve como matriz para a formacdo de funcées judicativas
mediadas antes somente por uma relacdo simbolica portan-
to arregimentadora e ndo formativa. Fato de uma ordem su-
perior que se configura como conceito-limite, que julga des-
vendar a producdo passo a passo, sua condicdo de aparén-
cia, que descortinaria um contingente sob o qual residiria a
davida. '

A linguagem espacializadora aqui instituida evita con-
flitos e ndo constitui. Em vez disso institui, legitimada pelo
grau zero articulado num tempo consciente e ldgico, ndo com-
prometendo por outro lado a possibilidade de uma possivel
acdo dramatica. A convivéncia porém de uma certa transpo-
sicdo universalizadora procura recuperar o nexo, o qual ela
curiosamente ndo pode possuir ainda que sugerindo uma pos-
sivel ordenacédo dos fatos.

O eixo central é a explicitacao de correlactes estrutu-
rais associada a interpretacdo de tipos de ordem, que visam
estabelecer a impregnacédo definitiva de uma anélise funcio-
nal de que o mundo seria resultado de uma dependéncia de
fatos e equivaléncias, cuja ilusdo estaria difundida. Espécie
de pré-figuracdo da verdade que insistiria em sua sobrevida
ja no entanto as voltas com o eco de sua nao existéncia. A
eficacia de uma possivel inversédo nao gratuita dos fatos ndo
existiria sem pena de abdicarmos entre o sim e o nao, o belo
e o feio, 0o mal e o bem. Privilegiados pela antecdmara de um
ato ndo revelador estariamos livres da construcdo de um en-
redo. A possibilidade estruturadora ou a dissolucé&o violenta
ndo seria da ordem de uma desinibicdo de energia, porque
a mesma nao se constitui em algum momento como instén-
cia reprimida. Que se extinga ou que se expanda, a auséncia
do oposto adquiriria um carater particular uma vez que nédo
gozaria do apetite incestuoso da origem.

Nesse estagio, e a dgua é o exemplo, a superficie a que
se impor, pois o corpo, a massa fundante da mesma, subjaz
na sua incomensurabilidade ainda que permanéncia. Dada a
natureza da dgua e sua preeminéncia, toca-la implicaria ndo
em uma situacao de frontalidade, mas no romper do lapso,
esta portanto a vulneravel forma que uma louvavel existén-
cia e distancia evitaria.

Trata-se enfim do olhar manifesto que se quer sujeito
e ndo objeto, mas cuja aparicdo caracteristicamente radio-
grafica, se vé como inteireza ainda que querendo-se idealis-
ticamente como anteparo a evitar a si mesmo. Através de
uma sagracao quase religiosa, de uma fatidica possibilidade
do ver a relacdo de qualquer forma quase faz possivel unir
as partes do espaco.

Gaudéncio Fidelis
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Sem Titulo, 1993
40x 26 x 3 em
Chumbo e dentes

VENOSA

VI



-

FAJARDO

Escultura, 1989
Esfera de glicerina
0 38¢m

VI




LAMBRECHT

Pintura, 1987

“‘Ester, ou Ester entra no patio

interior da casa do rei.

250 x 220 cm - 245 x 33 x 70 cm
Pigmento, acrilico, goma laca sobre tela

e metal enferrujado com estrutura de madeira.

><



RAMOS

Sem Titulo, 1991
4,00 x 2,50 cm
Materiais diversos

»




ANGELO VENOSA

FORMACAO

1974/77 — ESDI — Escola Superior de Desenho Industrial, Rio de Janeiro, cur-
so de Desenho Industrial.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1985 — Centro Empresarial Rio, Rio de Janeiro-RJ.
1986 — Subdistrito Comercial de Arte, Sdo Paulo-SP.
1988 — Galeria Montesanti, Rio de Janeiro-RJ.
Galeria Sérgio Milliet, FUNARTE, Ric de Janeiro-RJ.
1991 — Galeria Paulo Figueiredo, S&o Paulo-SP.
1993 — Instituto Estadual de Artes Visuais. Casa de Cultura Mério Quinta-

_ na. Ciclo Arte Brasileira Contemporénea. Porto Alegre-RS.
EXPOSICOES COLETIVAS

1983 — Pintura no Metrd, Rio de Janeiro.
Pintura! Pintura!, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

1984 — 70 Saldo Nacional de Artes Plasticas, Rio de Janeiro.
Arte Brasileira Atual, Universidade Federal Fluminense, Niterdi. (Pré-
mio Souza Cruz)

1985 — B8? Saldo Nacional de Artes Pldsticas, Rio de Janeiro.
Subdistrito Comercial de Arte, Inauguracdo, S&o Paulo-SP.
Rio Narciso, Escola de Artes Visuais Do Parque Lage, Rio de Janeiro.
Atelié da Lapa, Universidade Federal Fluminense, Niteroi.
Arte/Construgdo, Centro Empresarial, Rio, Rio de Janeiro.

1986 — Nova Escultura, Galeria do IBEU, Rio de Janeiro.
Projeto Arte Brasileira, FUNARTE, Rio de Janeirc.
A Nova Dimensdo do Objeto, Museu de Arte Contemporanea de
Sdo Paulo.
Sete Décadas de Influéncia Italiana na Arte Brasileira, Pagco Impe-
rial, Rio de Janeiro.
9° Saldo Nacional de Artes Plasticas, Belo Horizonte.

1987 — XIX Bienal Internacional de Sdo Paulo.
Modernidade, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris e MAM/S&o
Paulo.
Senise/Watson/Venosa, Casa de Cultura Laura Alvim, Rio de
Janeiro.

1988 — 10¢ Saldo Nacional de Artes Plasticas, Rio de Janeiro.
Panorama de Arte Brasileira Atual, Museu de Arte Moderna de Sdo
Paulo.
Escultura para a Nova praca Mau4, Galeria do Centro Empresarial
Rio, Rio de Janeiro.

1980 — Margo de 1990; Instalacdo de escultura publica na Praga Maug,
Rio de Janeiro.
Sala Uno, Roma.

1991 — Viva BRASIL Viva, Liljevalchs Konsthall, Steckholm
Brasil, la Nueva Generacién, Musec de Bellas Artes, Caracas,
Venezuela.
Panorama de Arte Brasileira Atual, Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo.
80/90 Formas Tridimensionais: A Questdo Orgéanica, Museu Mu-
nicipal de Arte, Curitiba.

1992 — Escultura 92, 7 Expressdes, Espago RB1, Rio de Janeiro.

Licida L&mina, Galeria GB, Rio de Janeiro.
Galeria Camargo Vilaga, Sdo Paulo.
Frida, lvens, Nuno, Venosa — Quatro Artistas da Coleco Marcan-
tonio Vilaca, Casa das Rosas, Sdo Paulo.
Polaridades e Perspectivas, Paco das Artes, S8o Paulo.
Galeria Sotavento, Caracas Venezuela.
Museu de Arte Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo, Inau-
guracdo da Sede Cidade Universitdria.
Brazilian Contemporary Art-Image Distribution Project, Inaugura-
cdo e lancamento, IBAC, Rio de Janeiro.
Selecionado para a delegacdo brasileira & Bienal de Veneza em sua
_ edicdo de 1923.
COLEGCOES
Afonso Ramos Costa
Instituto Brasileiro de Arte Contemporénea (ex-FUNARTE)
Jodo Ledo Sattamini
José Otavio Montesanti
Kim Esteve
Marcantonic Vilaga
Museu de Arte Contemporénea de Sao Paulo.
Museu Nacional de Belas Artes
Universidade Federal Fluminense
ATIVIDADES DIDATICAS
1990/91 — Professor do Nucle 30 da Escola de Artes Visuais do Parque Lage.
. Curso de Férias na Escola de Artes Visuais do Parque Lage.
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS i
ABRAMO, Radha. ‘“Matéria sem disfarce'’, Isto E, 7 de cutubro de 1992, p. 67.
AGUILAR, Nélson. ““Frida, lvens, Nuno, Venosa"’, catélogo da exposi¢do na Casa
das Rosas, Secretaria Estadual de Cultura do Estado de S&o Paulo, S&o Pau-
lo, 1992.
AMARAL, Aracy. ""Brasil: Una nueva generaczon , catdlogo da exposicdo no
Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela, 1991.
BRITO, Ronaldo. O novo tardio’’, cartaz/catalogo para a 197 Bienal Interna-
cional de Sdo Paulo, 1987.
Trechos desse texto constam do catadlogo da exposi¢do ‘‘Modernidade”, Mu-
sée d"Art Moderne, Paris, 1987 e MASP, S3o Paulo, 1988 e do catélogo
do 10° Saldo Nacional de Artes Plésticas, Rio, 1988.
BRITO, Ronaldo. ““Singulares e Equivocas’, catdlogo da exposigéo individual na
Galeria Subdistrito, Sdo Paulo, 1986.
MORAES, Angélica de. “’A casa do espanto’’, Veja, 11 de abril de 1990, p. 82.
MORAES, Angélica de. **Formas de Pesadelo”, Veja, 13 de abril de 1989, p. 146.
MORAIS, Frederico. ‘“Angelo Venosa'’, catdlogo geral da 19° Bienal Interna-
cicnal de Sdo Paulo, 1987.
NAVES, Rodrigo. '‘Naturezas Mortas’
gio Milliet, FUNARTE, Rio, 1989.
OLIVA Achille Bonito. Apresentagdo do catdlogo da exposicéo *'Frida Baranek,
Ivens Machado, Milton Machado, Daniel Senise e Angelo Venosa'', Sala Uno,
Roma, 1980.
VENANCIO FILHO, Paulo. *'Escavagdes em dois tempos’’, Guia das Artes Plas-
ticas, Ano 2, n® 6, 1987.

', catalogo da exposicdo na Galeria Sér-

-
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CARLOS FAJARDO

FORMACAOQ

1963/69 — Arquitetura, Universidade Mackenzie, Sdo Paulo

1964/65 — Desenho, Pintura e Comunicagdo Visual com Wesley Duke Lee
1970 — Gravura em Metal com Maciej Bavinski

1979 — Litografia com Regina Silveira

EXPOS[COES INDIVIDUAIS

1979 Galeria Luiza Strina, S8o0 Paulo

1980 — Livraria Universo, Sao Paulo

1983 — Galeria Luisa Strina, Séo Paulo

1984 — Funarte, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro
Gabinete de Arte Raquel Arnaud, S8o Paulo
Galeria de Arte Universal Federal Fluminense, Niteréi, Rio de Janeirc

1987 — QGaleria Sérgio Milliet, Funarte, Rio de Janeiro

1988 — Galeria Usina, Vitdria, Espirito Santo

1989 — Gabinete de Arte Raquel Arnaud, S&o Paulo

1991 — Gabinete de Arte Raquel Arnaud, S&o Paulo

1991 — Capela do Morumbi, SMC, S&o Paulo

1992 — Centro de Estudos Brasileiros, Assungdo, Paraguai

1992 — Instituto Estadual de Artes Visuais-Galeria de Arte Casa de Cultu-
ra Médrio Quintana. Ciclo Arte Brasileira Contemporénea. Porto
Alegre-RS

1992 — Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Instituto de Ciéncias Humanas

da UFPEL. Pelotas-RS
EXPOSH;‘OES COLETIVAS

1967 “*Jovem Arte Contemporénea’’, MAC USP, Sao Paulo
IX Bienal de Sdo Paulo

1973 — "Panorama de Arte Atual Brasileira’’, Museu de Arte Moderna de
Séo Paulo

1974 — 92 Saldo de Arte Contemporanea de Campinas, Sé@o Paulo

1978 — XXXVIIl Bienal de Veneza, ltélia

1979 — "*0 Retorno a Figuraco'’, Museu Lasar Segall, Sdo Paulo
‘O Objeto na Arte Brasileira, Os Anos 60’, Fundacao Armando Al-
vares Penteado, Sdo Paulo
‘0 Desenho como Instrumento’’, Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo

1981 — XVI Bienal de Sdo Paulo

1982 — ‘““Entre a Mancha e a Figura”, Museu de Arte Modeerna do Rio de
Janeiro

1983 — *'3.4 Grandes Formatos’’', Centro Empresarial, Rio de Janeiro

1984 — ‘“’“Madeira Matéria de Arte’’, Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro

1985 — *Uma Luz Sobre a Cidade”’, Universidade Federal do Rio de Janeiro
“’Panorama da Arte Atual Brasileira’’, ’Formas Tridimensionais”’,
Museu de Arte Moderna, Sao Paulo
““A Arte e seus Materiais’’, 8° Saldc Nacional de Artes Plasticas,
Funarte, Rio de Janeiro

1986 — 12 Mostra Internacional de Escultura Efémera, Fundagdo Demé-
crito Rocha, Fortaleza, Ceard
A Nova Dimensdo do Objeto”’, MAC USP, S&o Paulo, XIX Bienal
de Sdo Paule, ““Em Busca da Esséncia”’

1988 — "’63/66 Figura e Objeto’”, Galeria Fenando Milan, S&o Paulo

1991 — “’Panorama de Arte Atual Brasileira’'. Formas Tridimensionais, Mu-

. seu de Arte Moderna, S&o Paulo
EXPOSICOES EM GRUPO
Grupo Rex, formado por Geraldo de Barros, Wesley, Duke Lee, Nelson Leiner,
Frederico Nasser, José Resende e Carlos Fajardo
1966/67 — Galeria Rex, Sdo Paulo
Grupo formade por Luis Paulo Baravelli, Frederico Nasser, José Re-
sende e Carlos Fajardo

1968 — Petite Galeria, Rio de Janeiro

Art-Art, Séo Paulo
1970 — Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro

Museu de Arte Contemporédnea, USP, Sdo Paulo
1972 — Pré-Bienal, Sala Especial, Sdo Paulo

ATIVIDADES DIDATICAS

1965 — Fundamentos de Desenho, Escola Superior de Desenho Industrial
de Ribeirdo Preto, Sdo Paulo

1968/84 — Desenho de Observagdo, Curso Universitario, Sdo Paulo

1970/74 — Escola Brasil

1971 — Monitor da Cadeira de Desenho de Observacdo da Faculdade de
Arquitetura da Universidade Mackenzie, Sdo Paulo

1974/88 — Curso livre de Desenho, Sé@o Paulo

1983/88 — Conferencista do Curso de Pos-Graduacdo da Escola de Comuni-
cacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo

1986 — Festival de Artes da Cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul

1987 — |l Festival de Artes da Cidade de Porto Alegre, Ric Grande do Sul
19° Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais,
Sdo Jodo D'el Rei, MG

1988 — 20° Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais,
Pogos de Caldas, MG
Curso de Desenho, Universidade Federal de Fortaleza, Ceard
Curso de Desenho, Universidade de Bauru, Séo Paulo

1989 — | Festival de Verdo da Universidade Federal do Espirito Santo, No-

va Almeida, ES
PUBLICAGOES
Profile of he new Brazilian art. Pietro Maria Bardi, Livraria Kosmos Editora, 1970.
Diciondrio de artes plésticas no Brasil, Roberto Pontual, Editora Civilizagdo Bra-
sileira, 1969
Arte/Brasil/Hoje, 50 anos depois, Roberto Pontual, Collectio Artes Ltda., 1973.
Objeto na arte Brasileira, anos 60, Dayse Peccininni, Fundacdo Armando Alva-
res Penteado, 1978
La Biennale di Venezia, 1978, catalogo generale, Edizioni
‘’La Biennale de Benezia’’, 1978
XVI Bienal de Sdo Paulo, catalogo geral, Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, 1981
Histéria geral das artes no Brasil, Coordenador-Geral Walter Zanini, Instituto Wal-
ter Moreira Salles, 1983
XIX Bienal de Sdo Paulo, catdlogo ““Em busca da esséncia’’, Fundag#o Bienal
de S&o Paulo, 1987

BOLSA Ivan Serpa, INAP-Funarte, 1987
BOLSA VITAE, 1989

MEMBRO da Comissdo Nacional de Artes Plasticas, Ministério da Cultura, Bié-
nio 1988/89.



KARIN LAMBRECHT

FORMAGCAO

1975/79 — Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
1980/82 — Pintura com Raimund Girke, Hochschule der Kinste, Berlin.
1986 — Millay Colony for the Arts, Austerlitz, New York.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1979 — Espaco 542, Porto Alegre
1984, 86 e 89 — Galeria Tina Presser, Porto Alegre
1985 — Sala Bandeirantes, Curitiba
1986e89— Espaco Capital, Brasilia
1987 — Petrus Kirche, Berlin
1988 — Thomas Cohn Arte Contempordnea, Rio de Janeiro
Usina, Vitdria
Galerie M, Kassel
1990 — Subdistrito, Sdo Paulo
1992 — Goethe Institut, Porto Alegre

PRINCIPAIS EXPOSICOES COLETIVAS

1983, 84 e 85 — ‘"Saldo Nacional de Artes Plasticas’’, Museu de Arte Moder-
na, Rio de Janeiro

Goethe Institut, Porto Alegre

“Gera¢do 80", Rio de Janeiro

““Arte na Rua 2", Sdo Paulo

“Expressionismo no Brasil Herangas e Afinidades’”

182 Bienal Internacional de S&o Paulo

19° Bienal Internacional de S&o Paulo

“Panorama de Pintura’’, Museu de Arte Moderna, S&o Paulo
Galerie Raue, Bohn

“Art Cologne’’, Galeria Subdistriti, KiIn

“Quartado’’ Goethe Institut, Porto Alegre e Santa Maria

“\fiva Brasil Viva” Kultur huset, Stocjholm

‘Brasil, la nueva generacién’’, Fundacién Museo de Bellas Artes,
Caracas

““BR 80", Instituto Cultural Itad, Porto Alegre e S&o Paulo
Subdistrito, Sdo Paulo

’Cuarta Bienal de Habana’’, Habana

Sukdistrito, Sdo Paulo

‘“Arte Amazonas’’, Goethe Institut, Museu de Arte Moderna, Rio
de Janeiro

“’Programa de exposicbes do Centro Cultural Sdo Paulo’’, Sdo Paulo
Homenagem a Jodo Sattamini, Casa das Rosas, Sdo Paulo
Acervo da Galeria Camargo Vilaca, So Paulo

1983 =
1984 —

1885 -

1987 -
1989 =

1880 -

1991 —

1882 o

1993 -

Xl

NUNO RAMOS

1960 — Nasce em S&o Paulo

1982 — Formado em filosofia pela USP

1983 — Passa a integrar o atelié Casa-7

1984 — Prémio Aquisicdo — 2° Saldo Paulista de Arte Contemporanea
Prémio Viagem ao exterior — VIl Saldo Nacional de Artes Plasticas.

1986 — 12 Prémio de Pintura — VI Trienal de Nova Delhi, india

1987 — Recebe a Bolsa Emile Eddé

1990 -~ Prémio Brasilia de Artes Plasticas

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1983 — SESC — VILA NOVA, S&o Paulo
1987 — INAP — FUNARTE, Rio de Janeiro, individual do ciclo “’Perspecti-
vas Recentes da Escultura Brasileira”
1988 — INAP — FUNARTE, Rio de Janeiro
MAC, Sdo Paulo (Bolsa Emile Eddé)
1980 — GABINETE DE ARTE — Séo Paulo
CENTRO CULTURAL SAQ PAULD
PULITZER ART GALLERY, Pulitzer Hotel, Amsterdam
1991 — GABINETE DE ARTE — S&o Paulo
1992 — INSTITUTO ESTADUAL DE ARTES VISUAIS — Galeria de Arte. Ci-

clo Arte Brasileira Contemporanea. Casa de Cultura Mario Quinta-
na. Porto Alegre-RS
EDEL TRADE CENTER. INSTITUTO ESTADUAL DE ARTES VISUAIS
— Porto Alegre-RS
EXPOSIGOES COLETIVAS
1983 — Saldo de Arte Contemporanea de Piracicaba
1984 — “’Painéis’’ com Paulo Monteiro e Rodrigo Andrade no Paco das Ar-
tes, Sdo Paulo
’Pintura’’,com Sergio Fingermann e atelié Casa-7, no Centre Cul-
tural Séo Paulo
““Arte na rua 2" — pintura em outdocr em S&o Paulo
2° Saldo Paulista de Arte Contemporénea — Prémio Aquisicdo
VIl Saldo Nacional de Artes Plasticas — Prémio Viagem ao exterior
““Casa-7"", Museu de Arte Contemporanea de Séo Paulo
‘‘Casa-7"", Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
‘12 artistas paulistas’’, Galeria Subdistrito, Sdo Paulo
XVIII Bienal Internacional de Sdo Paulo — Representacdo brasileira
“‘Expressionismo no Brasil” — XVII Bienal Internacional de Sao
Paulo
VI Trienal de Nova Delhi, [ndia — 1° Prémio de Pintura
Il Bienal Internacional de Havana, Cuba
Bienal Latinc-América de Arte sobre papel, Buenos Aires, Argentina
“‘Brasilia, Museum Morsbraich, Leverkusen, Galerie Landergirokas-
se, Stutthgart e Sprengel Museum, Hannover
““Modernidade’”’, Musée de la Ville de Paris e Museu de Arte Mo-
derna de Sdoc Paulo
"“Anos 80", galeria ARCO, Séo Paulo
*10 Artistas’’, atelier independente, Sdo Paulo
Homenagem a Carlos Ziccardi, Subdistrito, S&o Paulo
XX Bienal Internacional de S8o Paulo — Representacio Brasileira
““Brasil — La Nueva Generaciéon’’, Museo de Caracas, Venezuela
(BR-B0) Galeria Itau
Bienal de Pintura de Cuenca, Equador

1985 =

1986 -

1988 -

1989 -

1991 =
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Governador do Estado do Rio Grande do Sul

ALCEU COLLARES

Secretéria de Estado da Cultura
MILA CAUDURO

Diretor do Instituto Estadual de Artes Visuais

GAUDENCIO FIDELIS

Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande

do Sul

Diretor

GAUDENCIO FIDELIS
Assessoria de RelacGes Externas
IARA GAY DE CASTRO
Assessoria de Imprensa

DECIO PRESSER

Divisgo de Acervo

Museélogo Responsavel

YVONE BERNHARDT

Divisdo de Documentacao e Pesqguisa
CELSO VITELLI

Divisdo de Exposi¢cdes Temporarias
Coordenacéo

CHRISTIAN VARGAS

Divisdo de Acdo Cultural

SUZANA VIEIRA DA CUNHA
Assessoria de Montagem

KARIN SCHNEIDER

Montagem de Exposicoes

RONE!I KOLESNY

Conselhoe Consultivo

GAUDENCIO FIDELIS — Presidente
CIRIO SIMON

EDUARDO VIEIRA DA CUNHA
JADER SIQUEIRA

JOSE ALBANO VOLKMER

JOSE FRANCISCO ALVES

MILTON COUTO

TANIA RESMINI

Administracéo

LAURA BENTO SOARES

VINICIO GIACOMELI

ANGELA MAGDA LENA

Técnico de Montagem para esse evento
NERISSON LUX
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MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO RIO GRANDE DO SUL

CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA
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