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SISTEMA DE CURADORIAS REGIONAIS
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Trazer a piblico a producao artistica em artes visuais de trés centros produ-
tores de cultura do Rio Grande do Sul é, por assim dizer, o objetivo da exposicao
ARTE DE TRES POLOS.

Para a realizacao desta exposicao foram constituidas curadorias regionais,
objetivando a conceituacdo, agenciamento e indicagao dos artistas de cada uma
destas trés cidades. Assim, tivemos inicialmente a constituicao de trés exposi-
coes setoriais que em conjunto formam o evento ARTE DE TRES POLOS. A atitu-
de de adocdo do sistema de curadorias regionais possibilita maior eficiéncia na
execucao do projeto e seus objetivos, tais como a descentralizagao administrati-
va, assim como a aplicacdo e difusdo de um programa de inovacao de politicas
ptiblicas para as Artes Visuais que o Instituto vem ampliando sistematicamente.

Partindo da constatacdo de que a produ¢ao do interior do Estado, apesar
do alto nivel de qualidade, tem dificuldade de circulagao por falta de apoio, tanto
institucional quanto privado, projetamos um evento para itinerar pelas Lrés cida-
des das quais a exposicao se originou, finalizando a itinerancia em Porto Alegre.
Deste modo, criamos a possibilidade ndo somente do interior conhecer sua pro-
pria producdo, mas também de que esta produc¢ao venha ao olhar publico mais
amplamente, o que possibilita um eficiente resultado do programa, lanto parad
0 publico quanto para os artislas.

A adocao de mecanismos diferenciais de gerenciamento acabaram por tra-
zer a publico evidéncias de que os fluxos de dominag¢ao exercidos na suposta re-
lacdo capital/interior nao se mostram verdadeiros em alguns casos, pois constroems-
se movidos por uma espécie de altivez regionalista.

O Instituto Estadual de Artes Visuais tem adotado programas que poderia-
mos considerar como construtores de uma posi¢ao de vanguarda dentro do ma-
rasmo que caracteriza os programas de gerenciamento publico dentro das insti-
tuicoes de Artes Plasticas do pais, com honrosas exce¢oes. Dentro dessa perspec-
tiva ndao nos cabe manter pensamentos por demais aderentes a um raciocinio que
pensa as relacoes geo-estéticas dentro das concepgoes notadamente tradicionais.
Priorizando uma nocao administrativa inovadora que localiza a producao eviden-
ciando seu carater estético-qualitativo, sem contudo ignorar indistingiiiveis rela-
coes estético-ideologicas, a ARTE DE TRES POLOS procura, dentro da mesma
concepcao descentralizadora que viemos trabalhando, desmitificar o fluxograma
tradicional capital-interior.

Temos investido grande parte de nossos recursos em programas que envol-
vem artistas do Rio Grande do Sul e uma consideravel soma desses recursos em
programas que beneficiam especificamente artistas residentes ¢ produtores no
interior do Estado.

0 resultado dessa exposicao ¢ um esforco conjunto de Secretaria de Estado
da Cultura através do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul e das
Universidades e organismos institucionais envolvidos. Cabe-nos ressaltar o alto
nivel de receptividade das pessoas que estao na direcao destas instituicoes, sem
a ajuda das quais esta exposi¢ao nao seria possivel.

Gaudeéncio Fidelis
Diretor do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul

CAXIAS DO SUL
PELOTAS

UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL
Pré-Reitoria de Extensdo e Relacdes Universitarias

Ateliér Livre
NAVI ¢ NUCLEO DE ARTES VISUAIS DE CAXIAS DO SUL

i~

E X P O S I ks A 0
De 10 3 20 de setembro de 1992
Galeria de Arte da Biblioteca Central da Universidade de

Caxias do Sul
Rua Francisco Getulio Vargas, 1130

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
Pr6-Reitoria de Extensao e Cultura
MUSEU DE ARTE LEOPOLDO GOTUZZO

F X P O S | C A O
De 1 a 15 de outubro de 1992
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

Félix da Cunha, 818

Galeria Tillmann

Livraria Mundial

Vestibulo da Prefeitura Municipal

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

Centro de Artes e Letras da UFSM
NAU ¢ NUCLEO DE ARTISTAS DA UNIVERSIDADE

E X P 0 S | C A 0
De 21 de outubro a 6 de novembro de 1992
Sala Claudio Correia Carriconde e Anfiteatro do Centro

de Artes e Letras da UFSM

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
INSTITUTO ESTADUAL DE ARTES VISUAIS
MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA

DO RIO GRANDE DO SUL

- X P 0 S | C A 0
De 26 de novembro a 03 de janeiro de 1993
Museu de Arte Contemporéanea do Rio Grande do Sul




CAXIAS DO SUL

|ANA DOMINGU
OLANDA
ICARDO

ERA

P‘*",t---'--'-"'i,"'""""""""'"_"' R T = A
e %ﬁ%ﬂ o .
e - s

ey
Bt
I. l' I'-

LA W
s
SR
e
Il M - . - .l.
e,
]
o
b
i
w llI' l.rl'
. .I‘ Y .l-
s
e
.';.:?":E
—
e
A
e
IhI
e

o

o ‘q-'-.;r' i
R A
R e

A h A
.-.|: ey i
St N

=

A S e R | IS S
JULIETA RIGOTO EBERLE

el R -0 K A

ALDYR GARCIA SCHLEE
BERNADETE LOVATEL MATIAS

s '\a;-

D
L ]

R

ALPHONSUS
ANA NOROG

P E

-
o

o
a2
e
b

R A D 0K 1 -A
NUCLEO DE ARTISTAS DA UNIVERSIDADE

e

. "
l
=
e
f=Cta s
s
el
o
i
e
i
G
S
S s g o e '+a.'.|.+ P A A A - e e R _.5._..'1_.:..'4.4 g ala .i--r-l-:i- 5, +rnn o " a S e '-l.'..-l".a-lq:q:-i:i:‘:
ey e B e Do e
w ' = ]

1 23 “0 tragico nao reside nesta angustia ou nesta propria tristeza, nem numa
nostalgia da unidade perdida. O tragico consiste apenas na
multiplicidade, na diversidade da afirmac¢ao como tal. O que
define o tragico é a alegria do miultiplo, a alegria plural.”
Deleuze — “‘Nietzsche e a Filosofia™

Minha intencdo, ao reunir os trabalhos de Diana Domingues, Iolanda Gollo, Ricardo Frantz
e Vera Martini ndo é a de misturar diferentes categorias para uma apresentacao de tenden-
cias na producdo artistica de Caxias do Sul.

O que esta curadoria procura mostrar € o interesse destes artistas €m desafiar e ques-
tionar varios pressupostos da vida, da linguagem, da natureza da arte € da sua relacao com
0 espectador.

A “‘alegria plural’’, a “afirmag¢ao da multiplicidade™ a que Deleuze se refere, esta vonta-
de agregadora do artista ao incorporar a vida na arte, sao dados desestabilizadores na ava-
liacao estética, mas fundamentais para a compreensao da arte contemporanea.

Ouando se manifestam, fortalecem o artista e seu exercicio; no contraponto, confundem
aqueles que ainda nao entenderam que o publico também passou a ter um novo papel no
processo de apreciacdo e circulagdo do objeto artistico.

A historia da arte, e mais especificamente o século XX, sdo marcados por tentativas
de repensar a relagdo da arte com a vida, inventando novas formas para cada problema ou
cada experiéncia que se esta tratando. Isto € corajoso de se fazer e penso que Diana, lolan-
da. Ricardo e Vera o fazem com competéncia e sensibilidade.

Neste momento, meu desejo € abrir um didlogo com a producgao destes artistas € que
eles possam ampliar as referéncias de mundo que estao dentro de cada um de nos.

Julieta Rigotto Eberle

1 23

O Instituto de Artes Visuais da Secretaria de Cultura do Estado do Rio Grande do
Sul esta promovendo a exposi¢dao ARTE DE TRES POLOS, reunindo artistas de Pelotas, San-
ta Maria e Caxias do Sul, em mostras coletivas que se desdobrardo nas trés cidades e, poste-
riormente, em Porto Alegre.

Trata-se de iniciativa da mais alta relevancia, a qual se associa com a maior satisfagao
o Departamento de Arte e Cultura da Pro-Reitoria de Extensao e Cultura da Universidade
Federal de Pelotas.

A integracdo artistica entre os trés maiores centros culturais do interior do Estado, a
partir de criteriosa sele¢do, com curadorias independentes, dar-se-a ndo apenas atraves das
exposicoes coletivas-itinerantes como — e principalmente — atraves dos contatos que se
produzirdo e das informagoes que serao difundidas.

Esta é, pois, mais uma oportunidade para a difusao do que se faz no interior do Estado,
para o conhecimento e reconhecimento de seus artistas, e para uma reflexao a respeito das
atividades desenvolvidas e das oportunidades oferecidas.

A Universidade Federal de Pelotas sente-se orgulhosa de se vincular a promogao do evento
e de oferecer o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo como €Spago para sud concretizacao.

Prof. Aldyr Garcia Schlee
Pro-Reitor de Extensdo e Cultura/UFPEL

123

Coube ao NAU — Niicleo dos Artistas da Universidade — grupo criado no decorrer
do ano 91. a curadoria da parte do evento que se refere a Santa Maria bem como a organiza-
cdo da exposi¢do “Arte de Trés Polos™ nesla cidade.

0 grupo, que se propoe diversas atividades e atitudes em relacao as artes plasticas pro-
curou. inicialmente, definir o universo a ser considerado. Para tanto foram ponderados ele-
mentos tais como consisténcia qualitativa da obra, constancia e um conjunto que pudesse
ser. sob nosso ponto de vista, significativo. A participagao coletiva no processo de decisao
(escolha) pode legitimar o elenco indicado, porém nao supera o fato inevitavel de que, limita-
do a cinco participantes, o conjunto, possivelmente, nao alcance a abrangéncia necessaria.
De qualquer modo, permitira uma determinada visao do polo considerado.

Santa Maria. observadas as indicacoes, optou por linguagens mais ou menos consolida-
das em trajetorias individuais com bom grau de maturidade e experiéncias vinculadas a atuagao
dos artistas também como docentes em ateliers junto a Universidade. Este fator sinaliza al-
ouns contornos interessantes das artes piasticas no centro do Estado. Sob esse aspeclo, a
Universidade Federal tem se constituido no principal polo motivador para as arles visuais
em nivel regional. Nela coexistem as principais inquietagoes contemporaneas e ali busca-se
alternativas e respostas para essas indagacoes.

Gostariamos que o conjunto apresentado pudesse propiciar, nao sO a visao de percur-
08 individuais mas, também permitisse estabelecer algumas relacoes com linguagens que,
face aos limites estabelecidos, ndo puderam ser incluidas.

NAU — Nicleo dos Artistas da Universidade
Santa Maria, 1992



““Restos’’ pensa o material e o imate-
rial, o lugar e o tempo, a memoria e as lem-
brancas. Os intervalos. O real e o virtual. En-
tre imagens de video, reflexos, fotografias
e matérias, o espectador pode deslocar-se,
introduzindo outros tempos € espacos que
SA0 Seus.

Nos tapes, a luz, perfurando a estrutu-
ra de um telhado, projeta-se em ondas e
acorda fragmentos inertes de materia,
imaterializando-os. Pelo olho mecanico, a
atriz/luz ativa pontos de energia e dialoga
com restos de um universo em recriagao. Flu-
x0s de imagens desfilam para o cérebro co-
mo acontecimentos luminosos, estimulando
a capacidade de recordar. As materias com-
pactas estouram em luz. Tocando o chao, su-
perficie que nos agarra, a luz, verticalmen-
te. constroi um vinculo energético em rela-
cao ortogonal: corpo, céu e terra. km pro-
cesso de metamorfose, tudo se transmulta.
NAo ha uma tunica topografia. S0 a mente
conhece a realidade. Os espacos simbolicos
e 08 sistemas de memoria pressupoem esse

Instalacao — ‘‘Restos’’ — Video, fotografia, fragmentos matéricos, pecas de ferro, pigmentos, 6leo, efeitos de reflexao. ][]ga]*' nﬁ() ]i[](’,ﬂ]‘_ UI]’] |[]g81‘ h()liS[.iCO, NO eS-

200 x 500 x 70 cm — 1992

IOLANDA GOLLO - CcAXIASDO SUL — RS — 1952

Escultura, 1992 * Detalhe

paco que envolve os corpos, telas multipli-
cadas se rebatem sobre a superficie oleosa,
ungindo as formas, fazendo nascer outras

formas. No piso, residuos ““in praesentia” contrastam com 0s instantes fugidios das imagens de
video. seus reflexos e seus congelamentos. As matérias em cacos escrevem uma area a ser vivida.
Mortas e desmaterializadas sobre o suporte fotografico, suspendem no tempo um dado momento
da existéncia imaterial dos tapes. O deslocamento corporal, as imagens moveis, as imagens fixas
e 0s restos de matéria se desdobram, realimentando intermitentemente o olhar. Nosso olho, aber-
tura minima capta ‘‘realidades’” e multiplica-as na obscuridade da mente. Nas passagens, se esla-
belece a sintese entre a alma e o corpo, entre o exterior € o interior.

Diana Domingues
julho 1992

O trabalho artistico de Iolanda Gollo é radical no senti-
do pleno do termo: busca a realidade pelas raizes. Nao lida
com a aparéncia das coisas, com as formas consagradas, com
0 gosto vigente. Sua produgao provoca choque ao espectador
desavisado e efeito de estranheza, sensivel e inteligente €s-
tranheza, aquele habituado ao contato com ensaios originais
em arte. Trata-se de uma arte que se quer como geénese e nao
como obra acabada. Nao pretende instituir-se como concei-
Lo. simbolo. sinal, alegoria. S6 quer ser signo puro, metafora
viva. e. assim. traduzir o impulso para a verdade que proveém
das origens do homem historico, do mundo que precede 08
padroes culturais. De uma certa forma o trabalho artistico
de Tolanda Gollo é revoluciondario, pois combate o que € fixo,
convencionado. Quer se superar como codigo, como lingua-
gem normal para poder expressar a realidade em estado de
devir. Por isso. sua idéia de construir (de criagao artistica)
supoe a de destruir as formas gastas, comuns, especialmente
aquelas que estao a servigo do homem no trabalho. . como,
por exemplo, se tomasse 08 materiais de trabalho do ferreiro
e procurasse no interior deles os resquicios do suor humano,
os tracos da alma, o sentido demiurgico do homem. A arte
de Tolanda Gollo usa o estético em sua dimensao mais reca-
tada. O efeito abissal de sua mensagem dispensa totalmente
o decorativo. Tudo é singelamente residual e essencial.

Jayme Paviani
Professor de estética da PUCRS E UGS




Ja faz algum tempo, uma amiga veio a
mim e disse que certamente havia engravida-
do. Perguntei-lhe, curioso, se seu ciclo se inter-
rompera, ou se fizera o teste apropriado. Ela
respondeu que, ainda, nem um nem outro.
Surpreendi-me, e duvidei de sua convicgao. Mas
ela replicou, firme e simplesmente: EU SINTO,
EU SEI.

Assim é comigo, em se tratando de meus
trabalhos. A sua concepcao € obscura, mas em
dado momento algo acontece, € me 1impregno
dessa consciéncia de que algo aconteceu. ISso
independe de minha vontade, nao € bastante
eu querer pintar — € preciso que eu esteja pron-
to, que eu possa. Em suma, € preciso que eu
como um todo me tenha ja movido, mudado,
que ja SEJA o que esta por revelar-se plastica-
mente. E a partir da conscientizacao subita co-
meca o trabalho mais objetivo: procuro sentir
com maior clareza, visualizar uma imagem, €
compenetrar-me no pintar, procurando estabe-
lecer condicoes para que nesse fazer venha a
luz por si, através de mim, o fruto do movimen-
Lo, condicoes essas que eu poderia definir co-
mo de “‘expectacao ativa e atividade expectan-
te”’. Sinto-me antes que um inventor um par-
teiro. E a0 mesmo tempo, também mae € pail
de mim mesmo. O que de tinta nasce, entdo, se fui diligente ¢ inteiro e € vivo. Se nao, se o fruto ¢ disforme, € porque fui relapso
e inepto, ou por demais apressado e bruto; ndo ¢ culpa do que deveria vir, pois cada momento, cada fruto € belo e completo em
si. [ isso: meus trabalhos sdo filhos do que vivo, do tempo que vivo, do meu tempo interior, e de qualquer modo identifico-me com

eles. Do jeito que forem, eles tém a minha cara.

“SUBM, ou UM IDEAL ALCANCAVEL" — 1992
Acrilica sobre papel — 280 x 360 cm

Ricardo A. Frantz

VERA MARTI NI -caxiAs DO SUL — RS — 1941
DENSA COREOGRAFIA

[; 6bvio dizer: Vera Martini mudou. To-
dos nos mudamos, talvez diariamente. Mas
nao sao todos os que conseguem exprimir
Lao vigorosamente oS sinais dessas mudan-
cas. Desde sua primeira mostra individual,
em 1987, essa artista caxiense notabilizou-
se por monotipias e colagens de uma acen-
luada abstracao lirica — “"paisagens suaves
¢ translucidas™, como descreveu na €poca
Carlos Wladimisski. kssas paisagens —
fragmentos de memoria — continuam sen-
do a preocupacao de vVera, mas agora am-
pliados em forma e significado.

NoOs trés trabalhos que apresenta na
exposicao A Arte de Tres Polos™ ela cria
uma nova realidade visionaria, com o ritmo
coreografico de seus tracos semicirculares.
Utilizando apenas o grafite, explora passa-
oens graficas que confere ao seu trabalho
uma atmosfera particular, propria, densa.
EEm vez da sutileza, o gesto largo. No lugar
da cor suave, o choque/contraste do preto
i ———————_——— espalhando-se a passos firmes pelo amplo
e — PuDat == e o Wi 1982 espaco do papel sustentado na parede.

O sentido de movimento nasce da vo-
raz elegancia, dos ritmos de luz e sombra,
do indisciplinado jogo entre claros e escuros ¢ do toque grandioso que domina e resultado final. Desse movimento, desse fluir de
oestos e tracos, Vera representa a escala pela qual se realiza e completa a sua libertacao. No espaco.
Na evolucao de seu trabalho, intimista e contido, Vera Martini se lanca no sentido de uma abstracao ampla, gestual, inquieta.
lila certamente sabera explorar a infinita riqueza que existe dentro desse aparente descontrole.

Renato Henrichs — Jornalista
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Descrever o mundo imaginario €
propor-se a divindade. Eduardo deses-
pera.

A precariedade, o emocionalmente ns-
tavel e o descontrole nao sao buscados, ja-
zem absolutos ante cada tentativa da reti-
cula matriculada que tornaria este mundo
inabitavel a qualquer deus.

O conhecimento adquirido e articulado
¢ espalhado na forma do discurso que resul-
ta pautado por insatisfagao e medo: resulta
do erro. :

O acerto agasalhado dispersa-se como
ninhada assustada; centra-se, outra vez, CO-
mo exaustao.

Nio existem solucoes, mas limites, €n-
curralamentos que instigam a mente € que
a emocao ameaca sufocar. Um cao grande
vai morder, é necessario fugir, € preciso que-
rer acordar da realidade, costurar a parte
externa. tornd-la sempre interior inventan-
do uma via entre cicatrizes.

Gilberto Zambrano

PINTURAPRETOAZULVIOLETA
PINTURAPRETOCINZAAZULVIOLETA
PINTAR ~ VELAR A TELA

DES VEIAR A GOR
VELAR (DES) VELAR

A COR PO
DA TELA DA COR
PINTURA DIMENSA0
PARA  MOVER 0 OLHO
0 OLHAR
i
COR PO

José Luiz Pellegrin
Pelotas, julho de 1992




LAUER - saANTA VITORIA DO PALMAR — RS — 1969

[2 possivel que através da problemati-
ca formal se trace um discurso sobre a obra
e a partlir dai sejam indicadas inumeras
questoes que poderao ser levadas em consi-
deracao, assim como, poderemos ultiliza-lo
para apontar significagoes e conceitos
implicitos.

Penso que quando o artista refere-se ao
proprio trabalho, provavelmente seja no sen-
tido de reforcar alguns desses aspectos, ja
determinantes no momento da criagao. Mi-
nha atitude frente aos dados considerados
¢ afirmar exatamente a busca de um ponto
situado entre esses dois niveis de investiga-
cao — o didlogo natural entre a forma e 0
conceito.” Assim, utilizando as caracteristi-
cas inerentes aos proprios materiais, passo
a construir a pintura que vai sendo € ao mes-
mo tempo se fazendo de uma relacao dina-
mica estabelecida entre o suporte € 0S meios
e a representacao. Possivelmente as imagens
surgidas, sejam o produto do ato de pintar
em Si, associado ao universo imagistico in-
consciente. Ao ato esta intimamente relacio-
nada a materialidade que define as imagens,
situando uma apresentacao de sig-
nos que dialogam em torno de sua presen-
ca/auséncia, e passam a configurar sua pro-
pria representagao enquanto pintura.

LAUER
Pelotas, julho de 1992.
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Acrilico, 6leo, grafite sobre tela * Pintura | 07. 1992 d.C. 1,62 x 108 cm

LENIR DE MIRAND A — PEDRO OSORIO — RS — 1945
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A forma que vence o ciclope. Acrilica com filtro de 6leo 1992
120 x 161 cm



Pintura * Acrilico sobre laminado pléstico * 1990
150 x 65 cm

“(...) A inquieta pincelada €

somatoria de gestos expressi-
VOS, num enunciado que evi-
dencia a sobreposicao de ca-
madas pictoricas.

AS quentes cores tacteis
se resolvem de modo sequen-
cial e esgotam as gradacoes

cromaticas, por meio de ana-

lise exploratoria. A elas sao
Inventivamente apostos acen-
tos de vibrante colorido azul.

Mediante a esse proce-
dimento, a cor final aparece
como resultante de acrésci-
mos de matéria pictoria, as
quais amortizam a planirida-

de da superficie bidimensional, num realismo matérico microscopio, constituido de pinceladas livres que se irradiam.
Nestes trabalhos recentes, quebrada a ortogonalidade cerebral das formas geométricas e das construgoes rigidas, e entrando
em oposicoes ‘‘pos-geométricas’”’, a proposta do artista engloba, além do formalmente estabelecido, uma indiscutivel e criativa am-

pliacao da sensibilidade.”

NILZA PROCOPIAK
Curadora do MAC-PR
Semioticista e Critica de Arte

ALPHONSUS BENETTI - FAXINAL DO SOTURNO — RS — 1953

“Menino’’ *» 1992 (Da série ‘'N. Senhora dos meninos do Brasil’’)
Oleo sobre tela * 90 x 120 cm

POST SCRIPTUM

Um texto que contribua para a obra ex-
posta. Que possa sustentar uma atividade pa-
leolitica denominada Pintura, num contexto
pos-moderno. A pos-contemporaneo? (Uma lau-
da a meia, no maximo').

(Que tal assim: a pintura de Alphonsus pro-
cura estabelecer relacoes aprioristicas entre
significados e significandos num contexto pe-
culiar, insurgente, onde o vir a ser assume co-
notacoes nem sempre evidentes...

[ se a obra nao sustenta a “cristalina pro-
fundidade™ destes dizeres? Bem, com o fim das
vanguardas o texto vale mais que o contexto
e 0 discurso mais que o curso. (Proposta: lan-
car a revolucao das retaguardas, sustentada pe-
lo texto das vanguardas pos-contemporaneas').

ki assim: a pintura de Alphonsus consiste
na consirucao de retangulos de tela e/ou ma-
deira, nos quais tintas a oleo de diversas cores
sao dispostas através de pincéis, espatulas e
rodos podendo-se ver, via de conseqiiéncia, a
existéncia de figuras de um certo expressionis-
mo extemporaneo. (Texto “quadrado’ para
obras quadradas, com ranco de expressao).

X se eu dissesse que pintura, pra mim, ¢ “‘impressao digital”” executada com o corpo todo, principalmente o seu lado avesso.

Destina-se, ritualisticamente, a psique humana e pode ser ponte para o coletivo.

( — “Coitado, parece confuso e ao final das contas nem usou as laudas a que tinha direito

enfraquecendo, de forma evidente, a obra”).

Alphonsus Benetti

compositiva, proveniente da
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ANA NOROGRAND O - CACHOEIRA DO SUL — RS — 1951

Ao o At AR A A

Mista em fibra metalica * Sem titulo
170 x 90 x 30 cm

Fibra metalica, ponto de partida de uma pesquisa de linguagem fun-
damentalmente téxtil, experimentada de modo sensivel, em infinitas
possibilidades. |

Evoluiu do plano ao espaco explorando a luz € a sombra, as trans-
paréncias e o volume. Do brilho proprio caracteristico dos metais pra-
teados, cobreados e dourados e o ferro, o material mani-
festa-se como forma, textura e cor. Estes elementos € recursos ao se in-
terligarem propoem um certo intimismo que se contrapéoem a racionali-
dade da estrutura da trama da propria fibra e a sistematizacao da forma
circular que denota uma frieza aparente.

0s resultados deste trabalho transmitem sensacoes de imagens do
passado ao integrarem elementos da arte popular como a bainha aberta.
a0 mesmo tempo em que contrastam e se transformam em figuras tote-
micas espaciais evidenciando o transcendental que vem de um passado
e o futuro.

Nos trabalhos mais recentes, as areas chapadas ampliam-se e a solda
¢ incorporada introduzindo e reivindicando novas estruturas e solugoes.

Ana Norogrando — 1992

EDEMUR CASANOV A — PENAPOLIS — SP — 1948

Oleo sobre tela * Sem titulo * 90 x 100 cm

Um mundo imaginario que transmi-
le as mais diferentes impressoes por meio
da instigacao de formas espaciais, fali-
cas, moleculares e submarinas. Onde ha
mistério inconsciente que se repete por
meio da sistematizacao formal com jogos
de transparéncia e profundidade em que
as imagens mesclam-se entre si e a orde-
nacao tonal da cor.

O constlraste da pintura que surge
de pinceladas lentas e meticulosas em for-
mas organicas e fragmentadas e sinuo-
samente espiraladas com pinceladas
agressivas em grandes espacos, fazem
parte de um universo misterioso.

A Heterogeneidade, gerada por ele-
mentos de distintas naturezas forma uma
fusao turbulenta de duas linguagens. A
luta do racional, organizado, solido, im-
penetravel com o irracional, 0 mais ex-

de formas definidas e semelhantes nas
quais se inserem elementos figurativos-e
onde se ensaiam abstracgoes gestuais.

Esta procura de integracao destes elementos surge nos trabalhos mais recentes, onde percebe-se um duelo, um jogo de forcas
que transmitem conflito. A busca da relacao harmonica processa-se pelo didlogo entre as duas situagoes, muilas vezes ambigua,
mas que se transformam a medida que o olhar vai sofrendo transmitagdes pela penetragao neste universo imaginario.

Ana Norogrando

Julho de 92

pontaneo. Uma composicao construtiva



PECI AR - VMONTEVIDEO — 1935

Latifindio * Paisagem escultérica (detalhe) * Instalagdo * Terracota * 1992
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Em arte, em escultura,
trata-se de dizer alguma col-
sa, um comentario sobre a vi-
da, porém pela sensibilidade.
Um comentario critico que
choque pode ajudar a trans-
formar o mundo que nos ro-
deia. Para melhor.

O artista nao maneja ar-
oumentos 16gicos. Sua forma
de convencer € produzir ima-
gens e formas como uma ar-
vore produz seu fruto. Senti-
mos coisas, idéias, emocoes;
temos saudades € ansiamos
pela harmonia como todo ser
humano. A questao € dar-lhe
forma. No momento do fazer,
quando nos enfrentamos a
nos mesmos, quando deixa-
mos fluir a vida em nos apa-
recem formas, imagens e sig-
nificados das quais sSomos
executores, porém nao Somos

0s tinicos responsaveis. Se hoje a realidade é dramatica, nossa obra nao pode ter um carater lirico e distante. Esse resultado, a
obra, tem raizes nas preocupacoes coletivas. Por isso ¢ politica, inquietante e fundamentalmente polémica.

Periodos de vida calma levaram o artista a sonhar com as estrelas. Quando a angustia perturba o sonho de todos, o artista,
ainda sem procuré-la, reflete essa angistia. Desse modo, a obra € o retrato da realidade: € apenas um reflexo dessa realidade sentida

pelo artista. E o desejo de construir uma realidade nova.

REGINA

Campos de cupim. Paisagem escultorica.

RIG A O - sANTA MARIA — RS — 1950

Pastel * Desenho * 50 x 70 cm

Peciar

EFEITOS ESTETICOS NO DESENHO
COM UTILIZAGAO DE
MATERIAIS ORGANICOS

Deixando de lado a figura humana, ha-
bitual na sua pintura e desenho desde a dé-
cada de setenta, Regina Rigao desenvolve,
desde marco de 91 uma pesquisa junto ao
Departamento de Artes Visuais da UFSM,
onde leciona, que explora no desenho, 08
efeitos estéticos com a utilizacao de mate-
riais organicos.

Pedacos de arvores, folhas secas e cas-
cas que caem das arvores sao estudados nas
suas formas e aproveitados como motivo pa-
ra o seu desenho. Resultam em abstracoes,
formas organicas, sensiveis e sinuosas com
a suavidade que o giz pastel promove. km
alguns desenhos montagem depois de recor-
tar pedacos construindo composi¢oes onde
planos diferentes abrem janelas com outras
formas, também abstratas. As composicoes,
assim, ficam assimétricas, intercaladas com
planos diferentes.

Regina no inicio da pesquisa introdu-
ziu a cor vibrante, mas com o seu desenvol-
vimento foi suprimindo-a e enfatizando 0s
tons cinza e pretos.

Com a mesma dedicacdo com que trabalhou a figura humana, aqui também o requinte a delicadeza e a introducao de planos
diferentes sido usados na construcao da forma. Para Regina e novidade da forma abstrada ¢ um incentivo para a busca das possibili-
dades formais. ““‘Quanto mais se trabalha, mais se percebe a possibilidade da forma pesquisada’” afirma. Essas possibilidades de

que fala estdo visiveis nos desenhos e servem de fontes para outras que pensa buscar, ainda.

Vani Foletto




GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
Secrelaria de Estado da Cultura

instituto Estadual de Artes Visuais

Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul

UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL

Pro-reitoria de Extensdo e Relacoes Universitdrias
Aleliér Livre — UCS

NUCLEO DE ARTES VISUAIS DE CAXIAS DO SUL

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
Pro-reitoria de Extensao e Cultura
MUSEU DE ARTE LEOPOLDO GOTUZZO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
anlm de Artes e Letras da UFSM
NUCLEO DE ARTISTAS DA UNIVERSIDADE

Governador do Estado do Rio Grande do Sul
ALCEU COLLARES

secretaria de Estado da Cultura
MILA CAUDURO

Museu de Arte Contemporinea do Rio Grande do Sul

Diretor
GAUDENCIO FIDELIS

Divisao de Acervo
Musedlogo Responsavel
TVONNE BERNHARDT

Administracao
CELSO VITELLI

Divisao de Exposicoes Tempordrias
(oordenacao

CHRISTIAN VARGAS

Assessoria de Montagem

AARIN SCHNEIDER
LORENA GOMES GARCEZ

Montagem de Exposicoes
ROGER MIRANDA SOARES

Assessoria de Imprensa
LUCIANO ALFONSO

Design Grafico uo uatalogo
GAUDENCIO FIDELIS

FOTOGRAFIA:

Alphonsus Benetti — Leandro Martin

Ana Norogrando — Renato Seérig e Leandro Martin
Diana Domingues — Berenice Silva

Edemur Casanova — Renato Seérig e Leandro Martin
lolanda Gollo — Luiz Carlos Felizardo

Peciar — Renato Seérig e Leandro Martin

Rogério Prestes de Prestes — Ronald Luz

Lapa: [OLANDA GOLLO
Escullura sem Llitulo e 1992
Detalhe

ADMINISTRADORA

Tillmann
VOLTAN TILLMANN CIA LTDA.

Rua Félix da Cunha, 772 — loja 5

Rua Félix da Cunha, 772 — loja 1

e R GoeoSUL

PELOTAS

FUNDAPEL — Dept? de Cultura
Vestibulo da Prefeitura Municipal — Pelotas

NAVI

— Nucleo de Artes Visuais
de Caxias do Sul




GOVERNO DO RIO GRANDE DO SUL

"l

i
"l_‘_!l'l

" o
: s

&

HISTORICO

O Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul € uma
instituicao sem fins lucrativos, a servico da comunidade e seu desen-
volvimento, com o objetivo de preservar, pesquisar e divulgar um acer-
vo de arte contemporanea em nivel regional, nacional e internacional
e ainda, de educar, por meios adequados, a clientela propria.

O MAC-RS foi criado pelo decreto n? 34,205, de 04 de marco
de 1992 e inaugurado em 18 de marco do mesmo ano.
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CONTEMPORANEA

acreditando nas possibilidades publicas da arte contemporanea
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